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Grafik, maliar, ilustrator a sochdr Miroslav Cipdr (1935) sa oznaéuje za ,total
neho vytvarnika”: maluje obrazy, ilustruje knihy (vySe 30 titulov), je grafikom par
excellence i protagonistom v navrhovani log (Bratislavské hudobné slavnosti,
Slovenska ndrodnd galéria, Galéria mesta Bratislavy a mnohé dalsie). Taktiez sa
podpisal pod viaceré dspedné animované filmy, sochy i diela z oblasti monumen-
tdlnej tvorby, jeho osobity rukopis dizajnéra nachddzame na plagdtoch, v kniznej
a uzitkovej grafike. Za mnohé ocenenia spomenme aspon vyznamenania v sttazi
o najkrajsiu cesko-slovenskd knihu (1968, 1969, 1970) a Velkého zlatého orla
(Nice) za ilustracie k Aristofanovej Lysistrate. :

O Ciparovi sa hovori ako o najvyraznejsom experimentdtorovi &~ hladacovi.
Jeho zdujem sa vztahuje na vsetky ilustracné zdnre a taktiez na kresbu. Z jeho
bohatej tvorby treba pripomenit ilustrdcie k rozpravkam Mdrie Durickovej, za
ktoré dostal mnohé ocenenia. Jeho dielo je inspirované poetikou ludove] sloves-
nosti.

Predstavené dielo Biela knazna - hudobnici je jednou z ilustracii spominanej
knihy rozpravok Marie Durickovej Biela knazna.
ap

Miroslav Cipar: Biela kinazna - hudobnici. 1972
Karton, akvarel, ceruza.

Rozmery: 16 x 12,6 cm

Majetok SNG v Bratislave

Foto: Jarmila Uénikova
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cislo, ktoré driite v rukdch, nadobiida charakter dialogu: ozvali sa
1, ktorf sa citili priamo i nepriamo osloveni tym, co si precitali na
strankach Hudobného Zivota. MoZno predsa len sa ndm podari
postupne vytvorit klimu, ktord prispeje k otvorenosti pri rieseni
problémov hudobného Zivota na Slovensku. Ze ich je dost, o tom
svedci aj nasa Sestka. Okrem akiitnych situdcii, ktoré sii pravde-
podobne iba vrcholom ladovea (SF) a vyZaduju si neodkladné
riesenia, tu tlejii permanenté problémy, na ktoré sme si ddavno
zvykli a ktoré povaZujeme za samozrejmost. V tejto suvislosti nds

| 0. i. zaujal rozhovor s novym predsedom Festivalového vyboru
| BHS, ktory s tiprimnym pocudovanim reagoval na otdzku HZ
| 0 tom, na zdklade akého zdvizku, dohody vykondva on sdm i ce-
| Iy vybor svoju cinnost. No to je predsa ,stavovskd cest” znela hr-
| dd odpoved. Nasa otdzka bola takto formulovand preto, Ze Festi-

| valovy vybor nie je organom poradnym, ale autorskym: to je td
| kuchyra, kde sa tvori koncepcia a realizuje nase najvacsie, najat-

raktivnejsie a najndkladnejsie hudobné podujatie. Bratislavské
hudobné sldavnosti nemaju intendanta, ani riaditela, ktory je zod-
povedny za umeleckui stranku tohto megapodujatia. Je nim, ako
sa docitate, Festivalovy vybor, teda jeho clenovia — ludia, ktorf za
to nemaji Ziadnu garantovanu odmenu. Ddvaji svoj um, svoj
cas, svoje kontakty do ndsho najvystavnejsieho hudobného podu-

| Jjatia. Mimo svojich hlavnych zamestnani. Kolko casu a pracov-

ného nasadenia mozZu venovat tejto cestnej ilohe? Vobec tu nejde
o spochybnenie iiprimnej snahy celého vyboru odviest to najlepsie
podla vlastnych schopnosti a moZnosti. Naopak. Ide o to, Ze tu nie-
kto vykondva vysoko odbornii prdcu (za ktorii moZe byt verejno-
stou chvdleny, ale aj zatracovany) popri svojom hlavnom zamest-

| nant ,len tak*, pretoZe ide o Cest. IsteZe. Ale zapadd to presne do

nasej dobrej socialistickej tradicie: za mozog sa neplati, to je vec cti.
Podla toho istého receptu odmeriujeme ucitelov, lekdrov, publicis-
tov a pod. tak, ako ich odmeriujeme. Alebo vobec nie. ..

Nasim hostom je tentoraz jeden z najpopuldrnejsich hudobni-
kov na Slovensku: Juraj Bartos hovori 0. i. aj o radostiach a iikla-

| doch permanentného prestupovania medzi dvoma hudobnymi
| svetmi, no najmd o ldske k svojej profesii...

V seriali Od diela k dielu sa docitate o jednom z klicovych hu-
dobnych diel avantgardy 60. rokov, ktoré vyvolalo v case svojho
vzniku ostro vyhranené ndazory s prislusnymi opatreniami...
DalSou kapitolou o hudbe 20. storolia pokracuje autorka tohto se-
ridlu zaradujiic hudbu do socidlnych, politickych, spolocenskych
i $irsich umeleckych kontextov... Famisikovia opery azda budi
sklamani z absencie reflexie poslednej tohtosezonnej premiéry
v Opere SND. Dockajii sa jej v budiicom cisle, pre ktoré pripravu-
Jjeme okrem tradicnej kritiky obsiahlejsi materidl, vrdtane rozho-
vorov s hlavnymi autormi bratislavskej inscendcie Mozartovej
opery Don Giovanni... Do pozornosti odporiicame dva dalsie pri-
spevky, tykajiice sa hudobného divadla: sprdva o opernom festi-
vale v Prahe a 23. pokracovanie ndsho historického cyklu o Ope-
re SND, ktoré prindsaju velmi vela na tému opernej dramaturgie
v sticasnosti i minulosti. ..

V moduldcidch je popri dalsich kapitoldch nasich stalych cyklov
zaujimavd anketa o hudbe v spojeni s tancom, v nadvdznosti na
coraz vispesnejsi projekt Bratislava v pohybe.

Nie vsetko, co sme chystali do tohto ¢isla, sa dovi vmestilo. Vam
i ndm to vynahradi letné dvojcisio.

Zaverom nasa trvald vyzva: ndzory u nds publikované nie su
Jediné mozné. UmozZnite nam i dalsim citatelom, aby sme nepdso-
bili ako jednofarebnd sociéta. Piste. Tesime sa na Vas hlas!

Vasa redakcia HZ
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Listy CITATELOV

Vdzend pani Dohnalovd,

s Gprimnym zaujmom som si precital
VaSu recenziu (HZ 2001/¢.5) na kon-
cert Komornych sdlistov Bratislava
na Stredoeurdpskom festivale koncert-
ného umenia v Ziline, ktory sa konal
24. aprila. So zatajenym dychom som
sledoval Vase myslienky o koncerte,
citujem: ktory vraj nikoho nezaujal,
kde solistické vykony trubkdra Lubo-
Sa Kamenského a hornistu Filipa Ko-
vaca boli zahadzané hlusinou povin-
ného sprievodu, kde vlastne Ziadna
skladba nezaznela priaznivo, Ze sme
hrali bez zaujmu... atd. Z tychto slov
som mal priam pocit, Ze ste na koncer-
te ani vlastne neboli. Ste zatial jediny
clovek, ktory sa o koncerte vyjadril

v negativnom tone. Reakcie vSetkych
dalsich ludi boli zatial len a len pozi-
tivne, vratane ocenenia objavnej dra-
maturgie, ktora priniesla iplne no-
vy rozmer na toto podium. Alebo si
niekto nepraje objavif nové a nepoz-
nané?

Vo Vasej recenzii som sa nedocital,
preco bol koncert zly, nebol tam ani na-
znak analyzy jednotlivych vykonov po
stranke umeleckej, ¢i technickej. Z toh-
to pohladu to vlastne ani nemoézZem po-
kladat za kritiku!

Hracov tento moment velmi mrzi,
pretoZze si myslim, Ze orchester ako
celok podal na tomto koncerte dobry
vykon a vsetci hrali so zapalom a na-
dSenim, a koncert dopadol velmi dob-
re. Dali by sa kritizovat konkrétne
miesta a aseky, ale to — ako som uz
spomenul — som sa vo Vasej kritike ne-
docital.

Zostava mi len verit, Ze podobné re-
cenzie nebudud v pripade Komornych
solistov Bratislava pravidlom.

VLIADIMIR SIROTA, manazér orchestra KSB

VdZeny pdn Sirota,

dovolim si péar slovami reagovat na Vas
otvoreny list. Chcem Vas ubezpecit, ze
som vobec nemala v umysle Vam usko-
dit. Napokon, pri Vasej profesionalnosti
a suverenite by som sa o to ani nepoku-
Sala. Vo svojom liste ,vraj” citujete, Zial,
dost nepresne...Co sa tyka mojej nepri-
tomnosti na koncerte, o ktorom som si
dovolila pisal: samozrejme, nemienim
prisahat, ale mam pocit, Ze (aspon) fyzic-
ky som dosf neprehliadnutelna - svoj na-
zor som teda artikulovala na zaklade po-
cutého, aj ked sa nezhodoval s vysledka-
mi Vasho prieskumu ¢ ankety u publika.
O otazkach dramarturgie ste zrejme do-
statoéne poudili pripravny tim festivalu,
moj skromny nazor sa vsak stotoziuje so
Statutom podujatia v zmysle — daf na
tomto fore priestor najma mladym kon-
certnym umelcom — sélistom, pre kto-
rych prezentaciu napokon festival existu-
je. O programovych koncepciach sa da
diskutovat bez konca, aké je chapanie pre
Vas optimalneho modelu ( s ,novym
a nepoznanym®), sa rada — zaiste i viace-
ri kolegovia — oboznamim. Za tym, ¢o Vy
povazujete (alebo nepovazujete ) za kriti-
ku nemienim patrat. Svoj postoj a nazor
sa snazim vyjadrovat sebe vlastnym spo-
sobom, ale napokon, rada sa v tomto
smere necham Vami, ¢ Vasimi eventual-
nymi koncipientmi poucit. Neosobujem
si slovo arbitra, rada poskytnem priestor
na diskusiu... LYpia DoHNALOVA

{

Absolvent kompozicie na VSMU v Bratislave
z triedy prof. Vladimira Bokesa MARIAN LEsa-
vaA sa zl€astnil na skladatelskej sitazi Ladi-
slav Kubik International Prize in Composi-
tion, ktord kazdorocne vypisuje floridskd uni-
verzita pre mladych autorov (do 30 rokov).
Medzindrodna porota, ktorej predsedal
Krzysztof Penderecki, spomedzi 83 G¢astni-
kov vysoko ocenila a diplomom s cestnym
uznanim ohodnotila Lejavovu skladbu Chant
d’amour pre klavir, 2 violy a 2 violonceld.
chuspeine;sn autori, medzi ktorych patri aj
nas ucastnik, dostali pozvcmg na letné skla-
datelské kurzy, ktoré v Prahe poriada hlavny
vypisovatel sttaze, povodom cesky skladatel
Ladislav Kubik. LD

Ceny ALFREDA RADOKA NA SLOVENSKO

20. aprila sa v prazskom Narodnom
divadle konalo sldvnostné odovzdavanie
Cien Alfréda Radoka. Do ankety sa zapo-
jilo 52 éeskych divadelnych kritikov.
Okrem inych, za Najlepsi zensky herecky
vykon bola ocenend Klaudia Dernerové
za vytvorenie hlavnej Glohy v inscendcii
Sostakoviéovej opery Lady Macbeth
(Nérodné divadlo Praha). Cena za Naj-
lepsiu scénografiu bola udelend AleSovi
Votavovi, za scénu k Pucciniho Toske

v rézii V. Moravka (Nérodné divadlo
Praha).
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REAGUJETE

O CoM PISE OPERNA KRITIKA?
AD: PRAZANIA ODMIETLI NOVEHO DALIBORA

Po precitani recenzie popredného sloven-
ského operného kritika Pavla Ungera na
inscendciu Dalibora v ND v Prahe-v rézii
J. A. Pitinského sa nejeden ditatel HZ, ako
aj milovnik alebo odporca operného zanra
dostava do rozpakov. Slovenské vnimanie
tohto aristokratického divadelného zanru
je viac-menej rozporuplné. Kym u nas
prevlada néazor spred patdesiatich rokov
a bezny operny kritik pouziva argumenta-
ciu typu ,na prvom mieste je spievanie,
Jprivela rézie”, ,nepripustny reZiserizmus
v opere”, ,nedostatona tcta k autorovi®,
svet sa pohol o par krocikov dalej. Ak
v pripade operného Zanru priptstame isti
interdisciplinarnost, teda hudobny a diva-
delny nadhlad na Zaner, musime jasne
formulovat prioritu. Ide o slovensky prob-
1ém, ktory v civilizovanych opernych pod-
mienkach uZz ddvno problémom nie je.
Opera je cisto divadelnym zanrom, kto-
rého hlavnym vyrazovym a dramaturgic-
kym prostriedkom je hudba. Bez divadel-
nych stvislosti je v divadle tato hudba
samonicelna. Co tvrdim, nie je sice origi-
nalne, ale v slovenskych podmienkach
azda...

Priznavam sa, nechcem a ani nemozem
byt obhajcom, ani odporcom prazského
Dalibora, lebo som ho nevidel. Vyjadrif sa
chcem skor k spdsobu pisania kritiky

AKO SOM TO VNIMAL JA...

Nestava sa mi casto, Ze citajlic recenziu sa
s jej autorom nestretnem prakticky ani
v jednom nazore (HZ 4/2001). Preto som
sa rozhodol sformulovat aj svoj pohlad
na koncert Slovenskej filharmonie dna
22. marca 2001 (zticastnil som sa iba na
koncerte Stvrtkovom).

Dirigentovi Arthurovi Fagenovi som
neddveroval uz v okamihu, ked prvy raz
zdvihol ruky. Z jeho vyzarovania bolo citit
neistotu a nekoncepcénost. Schubertova
predohra Rosamunde pod jeho ,vedenim*
znela fazkopadne, miestami vulgarne, po
lahkosti, preciznej artikulacii, hravosti ne-
bolo ani stopy. Orchester hral tak, ako di-
rigent dirigoval. Nazddvam sa vsak, Ze
Standardny vykon orchestra by mal byf
vy$8i aj v pripade dirigenta, ktory nie je
schopny prezentovat sa plnohodnotnym
nazorom.

Chopinove klavirne koncerty neustale
prenasleduje mytus, Ze su brilantnou pre-
zentaciou klavira, no Ze st nezaujimavo
a zle inftrumentované. V obdobi, ked som

a k odbornej /ne/argumentacii autora.
Nemali by sme sa uspokojit s malo kritic-
kym prostredim a prijimanim ,kladnej”
alebo ,zapornej” kritiky, ale mali by sme
vyzadovat kritiku argumentujicu.

AK sa autor ¢lanku zamysla nad ,hlav-
nym problémom* inscenacie, ¢ totiz ma
zmysel aktualizovat tito operu alebo nie,
mal by danid inscenaciu predovsetkym
opisat. Slovo aktualizécia je prili§ Siroky
pojem na to, aby mal konkrétny vyznam.

Kazda divadelna inscendcia vyzaduje
vyklad, Stylizaciu, vytvarny styl, aktua-
litzaciu atd... Aktualizovat mozno do istej
doby, do sticasnosti, do viacerych ddb, ce-
li inscenaciu, iba ciastkovy znak, iba urci-
ta postavu, iba herectvo atd...

Podotykam, Ze Stylizacia uz sama osebe
je aktualizacia, aj ked sa celkom s tymto
pojmom nekryje, no umoznuje sucasné-
mu divakovi akcentovat podstatny diva-
delny znak. Problém bude zrejme v ne-
presnej, alebo zle pouZivanej terminoldgii.

Ak inscenaciu neopiSeme, dostdvame sa
do kategérie ,kladna-zaporna” kritika a ta
je od odbornosti dost vzdialena.

J. A. Pitinsky je jednym z najpopredne;j-
Sich ceskych rezisérov, ktory si podla maj-
ho nézoru zasluhuje kvalitni a argumen-
tujuicu kritiku.

A preto si myslim, Ze bezny citatel oper-
nej kritiky sa musi dozvediet o inscendcii
podstatne viac, ako je dojem recenzenta.
Uznavam, Ze je podstatne jednoduchsie
vystihnit hudobné nastudovanie, ako aj

sa s nimi prostrednictvom nahravok
a koncertov zoznamoval, som s logikou
tohto mytu stihlasil a ani marcovy koncert
v Slovenskej filharménii by na tom nebol
ni¢ zmenil. Mal som v3ak nedavno §tastie
a dostal do rik nahravku realizovani na
dobovom Kklaviri, s orchestrom hrajiicim
na dobovych nastrojoch: Emanuel Ax
a Orchestra of the Age of Enlightenment
pod vedenim Sira Charlesa Mackerrasa mi
odhalili svet Chopinovych klavirnych
koncertov v celkom novom svetle. Or-
chester nerealizuje iba jednotvarny a sta-
ticky sprievod, ale je sélovému nastroju aj
aktivnym partnerom a prinasa do diania
pozoruhodné nuansy, ktoré som predtym
nikdy nepocul.

A nepocul som ich, 7al, ani na kon-
certe Slovenskej filharmonie. Pravdu po-
vediac, orchestralny sprievod pod vede-
nim dirigenta Arthura Fagena znel roz-
pacito a bezradne. Velkou radostou vsak
bola pre miia moznost pocut po prvy-
krat vo velkom romantickom repertoéari
Eleonéru Skutovii. Jej interpretacia
Chopinovho Koncertu pre klavir a orchester

spevacke vykony, ale opera ma, ako som
uZ spominal, v prvom rade divadelny tvar.

Malokedy je dobra inscenacia v zhode
s reakciou obecenstva a nazorom odbor-
nej kritiky. O to sa mi zdd menej vhodné,
ak si odborna kritika prizyva na pomoc pri
argumentdcii divacku reakciu. Obecen-
stvo reaguje iba na inscenaciu s rezijnym
vykladom, ktory narisa jeho beiné oca-
kavanie. U nds je prevazna vacSina insce-
nécii bez vykladu s aranzovanim do ,lava
a prava“, kde obecenstvo reaguje ni¢ ne-
hovoriacim potleskom podla bonténu.
A prave tu by sa Ziadala poburujtca reak-
cia erudovaného recenzenta. Skoda, 7e je
to naopak. Vefna obhajoba nevymysle-
nych inscendcii pochovdva tvorivost
a vazne nartsa hierarchiu skutoénych
hodnét.

Kazdé hudobno-dramatické dielo, ktoré
sa neaktualizuje, alebo sa aktualizovat ne-
dd, straca divadelné opodstatnenie. Nad-
casovost diela je prave v aktualizacii, ¢ize
v pretlmoceni hodnotnej témy sticasnému
divakovi.

Autora recenzie si vysoko vazim, lebo
patri medzi ,jedného az dvoch* cestuji-
cich opernych kritikov, ktori pomahaju
vytvaral aké-také operné povedomie na
Slovensku. Napriek tomu povaZujem za
nutné vyzadovar aj od odbornej recenzie
zvySovanie naro¢nosti. Obavam sa, Ze ten-
to problém sa netyka iba menovaného
kritika a konkrétnej recenzie.

MARTIN BENDIK

¢. 2 fmol op. 21 bola farebna, dynamicky
pestra, aj tie najzlozitejsie fiorittiry a be-
hy zneli v jej podani lahko a vzdusne.
Napriek svojmu debutovému vystipeniu
s nasim prvym orchestrom si pocas ce-
lého koncertu udrzala suverénny nad-
hlad, jej hra bola preZiarena sistrede-
nosfou, pokojom a radostou. Velmi som
ocenil, Ze jej Chopin nebol zbyto¢ne sen-
timentalny. A napriek tomu z jeho ro-
mantickej poetickosti ni¢ neubudlo! Vel-
mi si vazim, Ze Skutova ako interpretka
ustipila v tej najpatri¢nejSej miere do
uzadia: nevyuzila svoju interpretciu
na prvoplanovi sebaprezentaciu, ale na
¢o najadekvatnejsie tlmocenie hudob-
ného zapisu. (Skoda, Ze orchester s di-
rigentom ju v tomto Usili podporili iba
minimalne.) TeSim sa uz teraz na jej
Brahmsa!

Vzhladom na interpretacni troven
v prvej polovici koncertu som si z obav
pred prili§ negativnym zaZitkom ,Skot-
sku” symféniu od F. Mendelssohna Bart-
holdyho uz nevypocul.

ADRIAN RAJTER
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HoMMAGE A OskAR ELSCHEK

Ak verime, Ze pisané slovo o hudbe nie je
diskreditovanim autentického znejliceho
tvaru, ale vaznym pokusom o pochope-
nie jej zakonitosti a Ze muzikoldgia je tou
disciplinou, ktora racionalnym ¢i esejis-
tickym pohladom nazerd do viacdimen-
zionalnych zakugi tychto zdkonitosti
s umyslom slizit (no nie posluhovar) po-
znaniu a ak pognaceni tuctou k velkym
myslitelskym duchom svetovej muziko-
l6gie hladame v domacich, relativne mla-
dych vyvojovych stuvislostiach tejto dis-
cipliny zachytné body, kontinuitné crty,
osudové zvraty, osobnostné vklady, stret-
neme sa s dielom Oskara Elscheka, dnes
sedemdesiatnika. DalSie riadky chci byt
skromnym vyjadrenim ucty k doterajsim
vysledkom tohto ¢loveka syntetického
rozmeru, ktory svoju lasku k hudbe, naj-
ma tej, ¢o videl zaradent do jedinecnosti
domaceho kultirneho kontextu, premie-
tal do redlnej kazdodennej price bada-
tela, odmietal rekvizity pohodlnosti, spo-
liehania sa na overené tradicie, nechut
riskovat, uzatvaranie sa do zdkuti vlast-
nych vedeckych zaujmov, prenikal do
hibky a zaroven videl Sirku problémov
a povinnosti.

Uz v momente nastupu do Ustavu hu-
dobnej vedy SAV, roku 1954, mal Cerstvy
absolvent hudobnovedného Stidia na Fi-
FUK v Bratislave vyhraneny zaujem o lu-
dovu piesen (a tu pdsobi dodnes). Jeho
pri¢inenim sa zacala odvijat impozantna
dynamika c¢innosti etnomuzikologického
oddelenia tohto tstavu, jednak nadvazu-
juca na profesiondlny disciplinarny za-
klad Elschekovho uditela prof. Jozefa
Kresanka, jednak idica dalej, postihujic
aj oblast viachlasného spevu, inStrumen-
talnej hudby i tanca a v kontakte s mo-
dernymi trendmi svetovej etnomuzikol6-
gie usilujica o perfektni dokumentaciu
celej Sirky slovenskej ludovej hudobnej
tradicie. Popri vlastnej obetavosti dispo-
noval Elschek aj organizaénymi schopno-
stami, mladSich spolupracovnikov vedel
zapalif pre zmysluplni pracu pri pocet-
nych terénnych vyskumoch i v nekonec-
nych hodinach spracovavania a vyhod-
nocovania ziskanych nahravok, najprv
zvukovych, neskor aj audiovizualnych.
Tu, v komplexe ziskavania pramenného
materialu, jeho analyzovania, hodnote-
nia a spristupfiovania, sa krystalizoval
vedecky a osobnostny rozmer Elscheka-
syntetika, presadzujiceho popri obdive
k hudbe tvrdi pracu, hladajiceho adek-
vatne badatelské metody. Nie ndahodou sa
na konci 60. rokov jeho zasluhou (za po-
moci vrstovnika, vynikajiceho akustika

a teoretika Miroslava Filipa) vobec zacali
na pode slovenskej hudobnej vedy ove-
rovaf exaktné metody analyzy hudob-
ného materidlu pomocou (vtedy este
u nas kuriéznych) pocitacov. O pracov-
nom vykone Elschekovho timu nech sve-
dcia prosté cisla: roku 1956 disponoval
Ustav hudobnej vedy zvukovym archi-
vom so 60 mg paskami s cca 600 piesna-
mi, zaciatkom 70. rokov to bolo 1500 pa-
sok s vySe 50 000 piesnami, v suc¢asnosti
je na tomto pracovisku archivovanych
vyse 150 000 zapisov ludovych piesni,
110 000 zvukovych zaznamov a 850 fil-
movych a audiovizudlnych dokumentov.
Tym sa toto pracovisko dostalo na po-
predné miesto v eurdpskych etnomuzi-
kologickych inStituciondlnych stvislos-
tiach a Elschekovo meno a jeho prostred-
nictvom i slovenska hudobna veda sa
vazne zacali braf na vedomie.

Elschekovi bolo od pociatku jasné, ze
etnomuzikologicka aktivita sa nezirocu-
je len v uzavretych, akokolvek exakt-
nych podmienkach pracoviska, ale ze
svoj zmysel nadobuda poskytovanim vy-
sledkov SirSiemu okruhu zaujemcov,
edicnou c¢innostou v podobe kniznych
publikacii a gramoantolégii. Do konca
60. rokov uverejnil (v spolupraci so svo-
jou manzelkou Alicou) tri syntetické mo-
nografie o slovenskej Iudovej piesni.
Fakt, Ze boli vydané v Osvetovom ustave,
sved¢i o doraze na praktické vyustenie
vedeckého vyskumu. Roku 1959 pripra-
vil na vydanie prvy zvdzok zbierky Sio-
venskych ludovych piesni od Bélu Bartdka,
¢im sa zacal odstranovat temer polstoro-
¢ny dlh Slovenska voci odkazu tohto vy-
nikajuceho madarského vedca a umelca.
Brilantna dvodna $tidia k tomuto zvaz-
ku predstavuje 28 rocného Elscheka uz
ako vynikajiceho analytika a syntetika,
dovoluje nahliadnuf do Sirky jeho vedo-
mosti a hlbky koncepéného myslenia.
Podmienky pre pracu na pode tistavu ne-
boli vzdy priaznivé, o com sved¢i skutoé-
nost, ze druhy zvazok Bartdka vysiel az
po dvadsiatich rokoch a treti stale caka
na vydanie,

Vo faze najdynamickejSej aktivity etno-
muzikologického oddelenia UHV sa kon-
com 60. rokov vyhranoval dvojaky bada-
telsky interes dnesného jubilanta: na obla-
st Tudovej insStrumentalnej hudby na
Slovensku metédami etnoorganologie
a na problémy systematiky hudobnej ve-
dy. V prvej oblasti vyustil do,syntetického
monografického spracovanja celého in3-
trumentdria v podobe dvoch gramoanto-
l6gil, ako aj dvoch kniznych publikacii,
ktoré encyklopedicky kompletne a analy-
ticky fundovane informujii o nasej nastro-

jarskej a hracskej tradicii domaceho (Slo-
venskeé ludové pistaly a dalsie aerofony, 1991)
i zahranicného zaujemcu (Die slowakischen
Volksinstrumente, Leipzig 1983). Zaroven sa
jazykovo skvele vybaveny Elschek zacal
odborne etablovaf aj v medzinarodnom
badatelskom kontexte. Jeho pricinenim sa
nadviazali kontakty s poprednymi institii-
ciami v zahranici, najma s International
Council for Traditional Music (ICTM) pri
UNESCO, s Medzinarodnou spolocnostou
pre hudobnt vedu i s etnomuzikologicky-
mi pracoviskami v jednotlivych krajinach
Eurdépy aj ostatného sveta. V rokoch
1975-1990 posobil ako predseda Studijnej
skupiny pre analyzu a systematiku v ram-
ci ITCM, participoval aj vo vedeni Studij-
nej skupiny ludovych nastrojov. Vyborné
organizacné schopnosti — vycibrené na
cykle domacich, kazdoro¢ne konanych et-
nomuzikologickych seminarov s medzina-
rodnou ucastou (tohto roku sa uskuto¢nil
dvadsiaty deviaty) — potvrdil roku 1997
pri realizacii velkolepého Celosvetového
kongresu ITCM (s vySe 150 tcastnikmi)
v Nitre.

Druhej zaujmovej oblasti — systematike
hudobnej vedy - venoval Elschek pozor-
nost v silade s ambiciou nastolit v discip-
linarnom teréne hudobnej vedy systémo-
vy poriadok, vnutorni konzistentnost
i diferencovanost a zbavif ju rekvizit eu-
rocentrizmu. Rozhodnost, s akou so svo-
jim konceptom oboznamoval najskor
cesku a slovenski muzikologicki sociétu
(na konferencii roku 1970 v Morava-
noch) a potom aj v zahrani¢nych reno-
movanych odbornych periodikach, vzbu-
dzovala zdujem, reSpekt i diskusiu. Vy-
sledkom viacroéného cizelovania tohto
konceptu je knizna monografia Hudobnd
veda sucasnosti (1984), etablovana ako za-
kladna ucebnica, ktora pre svoje kvality
vysla aj v nemeckej verzii (1992). Tym
sa Elschekove myslienky, Sirené jeho
ucasftou na odbornych konferenciach
v Eurdpe i zamori, dostali k zahranic-
nému zaujemcovi v koncentrovanej po-
dobe.

Bolo by ilohou rozsiahlejsej studie
zhodnotit Elschekovu akribiu, vyvoj
a Sirku jeho odborného profilovania —
ved jeho bibliografia zaznamendva 13
kniznych a 7 audiovizudlnych monogra-
fil, vySe 200 odbornych 3tidii vo vedec-
kych zbornikoch a publikdciach (priznac-
né pre jubilantovo medzinarodné vedec-
ké postavenie je, Zze vySe polovica z nich
je publikovana v cudzojazycnej podobe).
Na tomto mieste pripomeiime, 7e neraz
ide o rieSenie zdkladnych a naliehavych
problémov oboch spomenutych okruhov.
Pre jeho Zivotnu filozofiu bolo pritom
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priznacné, Ze napriek sistredeniu na ve-
decké povinnosti sa neuchylil do pozicie
badatela uzavretého do intimity svojej
pracovne, ale svoj esprit a iniciativu za-
pajal viade tam, kde bola potrebna kon-
krétnu pomoc pre slovenski hudobnu
kultiru. Pre Elscheka, etnomuzikologa
bolo samozrejmé, Ze sa angazoval aj v ,te-
réne” - pri organizovani folklérnych fes-
tivalov na Slovensku, pri sifazi rozhla-
sovych nahravok, alebo formou drama-
turgickej spoluprace so SLUK-om, kam
sa musel uchylit v druhej polovici 80. ro-
kov, ked bol niteny nakratko odist z ce-
loZivotného posobiska. Aktivny bol viak
aj na inom poli — vynimoc¢né bolo jeho
posobenie na poste Séfredaktora mesac-
nika Slovenskd hudba v rokoch1964-1971,
ktory sa jeho priinenim zmenil z krot-
kého periodika Zvazu slovenskych skla-
datelov na moderni revue, zasvdtene
informujicu o aktuadlnych otdzkach
a problémoch domacej i eurdpskej hu-
dobnej kultiiry. Staci sa zacitat do niekto-
rych disel ¢asopisu z tohto obdobia, aby
bolo zrejmé, ako Elschekovi zdleZalo na
akulturacnej koncepcii otvarania okien
domacej kultiry do sveta, na vetrani
zakuti, na prekonavani izolacie. V tejto
¢innosti sa naplno prejavila aj jeho
obcianska angazovanosf. V prispevku
Clovek-hudba-spolocnost v 10. Cisle rocnika
1971 Slovenskej hudby sa nebdl naplno
vyslovit diagnézu byrokratickej, umftve-
nej a mocenskej podoby domacej hudob-
nej kultiry a nivelizovania kreativity. Ta-
to odvaha sposobila, Ze spomenuté cislo
sa v dejinach prvého odborného periodi-
ka na Slovensku stalo nadlho &islom po-
slednym, Oskara Elscheka vylacili zo
Zvazu slovenskych skladatelov s nasled-
nymi postihmi. Sved¢i o jeho vnitornej
sile, Ze prave vtedy sa nevzdal, ale na-
opak, rozbehol viaceré projekty najma
v medzinarodnom meradle, koncentro-
val sily na zakladné vystupy v uz spome-
nutych oblastiach muzikologického ba-
dania. Svoje edi¢né skusenosti uplatnil
pri odbornom vedeni viacerych sérii;
spomenme Musikethnologische Jahresbib-
liographie Europas (v spolupraci s Ivanom
Macakom a Erichom Stockmannom), na
pode materského Ustavu hudobnej vedy
rad Musicologica Slovaca (et Europea), Semi-
narium ethnologicum, a po roku 1989,
ked sa stal riaditelom UHV SAV, Abstracts
in Ethnomusicology a Musicologica actualis.
V poslednych rokoch sa vyznamnym
ediénym ¢inom jubilanta stal titul Dejiny
slovenskej hudby (1996), syntetické dielo,
prezentujiice vyvoj od najstariich cias
po stcasnost, napisané po temer 40-ro¢-
nej pauze od vzniku prvého titulu tohto

typu, dielo, pre vznik ktorého zapalil via-
cerych svojich mladsich kolegov.
Neodmyslitelnou stcastou Elschekovej
aktivity je jeho pedagogicka cinnost.
Hoci sa praci so Studentmi venoval uz
v 60. rokoch, naplno sa jeho schopnosti
za katedrou mohli prejavif az v posled-
nom obdobi. Pre Elschekovu osobnost
bolo charakteristické, Ze svojimi kvalita-
mi sa presadil najméd v zahranici: v ro-
koch 1987-1988 posobil ako hosfujtici
profesor na Vysokej hudobnej skole
F. Liszta v Budapesti, roku 1988 bol habi-
litovany na viedenskej Univerzite, kde
posobi dodnes (od roku 1992 ako profe-
sor) , hostoval aj na Univerzite v Ham-
burgu. Po revolu¢nych zmenach sa roku
1989 ujal vedenia znovu samostatnej Ka-
tedry hudobnej vedy na Filozofickej fa-
kulte UK v Bratislave, kde posluchacov
zasvdcoval do problematiky domacej et-
nomuzikolégie i mimoeurdopskych hu-
dobnych kultir. Jeho rozvinuté medzi-

JusitanTi: L. Kaéic (veavo) a O. ELscHEek

narodné kontakty umoznili pozyvat pro-
fesorov z rakuskych a nemeckych uni-
verzit na hostujice prednaskové pobyty
do Bratislavy, takze Studenti mohli ziska-
vaf $irSi rozhlad. V stcasnosti posobi
Elschek, popri povinnostiach na zahra-
ni¢nych pracoviskach, ako profesor na
Katedre etnoldgie Univerzity Cyrila
a Metoda v Trnave.

Kazdy, kto pozna osobnost jubilanta,
uvedomuje si vyznam jeho doterajsej ak-
tivity a potvrdi, Ze ide o cloveka vzac-
nych ludskych kvalit, ktory nepozna aka-
demicku chladnost ani pychu, ktory stoji
za svojimi nazormi, netaktizuje a nefazi
zo svojich schopnosti, o cloveka, temer
nepoznajliceho tinavu, snaziac sa pomoct
vsade tam, kde to povazuje za potrebné
a uzitocné, ochotne sa rozdavajiceho
a nepolavujuceho v distote svojej cesty,
obklopeného priaznivym rodinnym zaze-
mim. Tak ho vnimaji jeho spolupracov-
nici, priatelia a Ziaci — v ich mene si autor
tohto prispevku dovoluje stile sviezemu
a duchom mladému sedemdesiatnikovi
Oskarovi Elschekovi tdprimne zazelaf
vela zdravia a pracovnej pohody.

Lusomir CHALUPKA

Foro Tisor Szaso

JUBILEUM HUDOBNEHO
HISTORIKA

Doslova ma zaskocila neuveritelna sprava,
7e Mgr. art. Ladislav Ka¢ic, PhD., nas
popredny hudobny historik, sa 27. mdja
doziva okruhleho Zivotného jubilea. Pre-
kvapilo ma to preto, Ze za tie roky, o sa
pozname, akoby ho ¢as nebadane obcha-
dzal. Stéle je rovnaky, mladistvy vzhla-
dom, elanom, srdcom i duSou. Nezmenil
sa, iba odborne rastol a mnozili sa vysled-
ky jeho netinavnej prace.

Po ukonceni stidia hudobnej tedrie na
VSMU nastiipil roku 1973 do vydavatel-
stva Opus ako redaktor, neskor ako vedi-
ci redakcie hudobnin a knih o hudbe. Uz
vtedy som ho poznal ako skromného, sve-
domitého a seriézneho pracovnika. Roku
1982 sa stal pracovnikom Ustavu hudob-
nej vedy SAV a od roku 1997 pasobi v Sla-
vistickom kabinete SAV.

V ramci vyskumu starsich dejin sloven-
skej hudby sa Specializoval najma na ob-
dobie baroka. Dominantou jeho zaujmov
sa stala predovsetkym hudba reholi (fran-
tiskdni, jezuiti, piaristi). Na prvy pohlad by
sa mohlo zdat, Ze tato tematika nie je pri-
li§ atraktivna ¢ vydatna na ocakavané vy-
sledky. Ale systematicky vyskum hizev-
natého a usilovného badatela priniesol
svoje ovocie. L. Kacic objavil, odkryl
a znamenite spracoval Siroké spektrum,
bohatstvo tvorby, osobnosti, centier hu-
dobného zivota tejto malo prebadanej
stranky nasej kultiirnej minulosti. Mozno
povedat, Ze bez jeho sistavnej a sustrede-
nej badatelskej ¢innosti by sme dnes len
malo vedeli o hudobnej kultire tejto
v tstrani kvitnicej oblasti. Kacic si vydo-
byl meno kvalifikovaného odbornika
i v stredoeurdpskom priestore.

Jeho zaujmy a badatelské aktivity vsak
su SirSie, zahrfnaju roézne otazky svetskej
a duchovnej slovenskej i eurépskej baro-
kovej tvorby. Osobitni pozornost venuje
napriklad hudbe pre klavesové nastroje,
aspektom problematiky Stylu, dobovej in-
terpretacnej praxi, periodizacie, prechod-
ného obdobia medzi barokom a klasiciz-
mom a i. Jeho vyskum sa dotyka aj
starSich i neskorsich epoch dejin hudby.

L. Kacic sa javi ako rozhladeny, erudo-
vany, zodpovedny, presny vedecky pra-
covnik, ktory ide ad fontes. Jeho publika-
cie a pramenné vydania si pripravené
s vedeckou akribiou. Je obetavym pracov-
nikom, v zapale o vec neraz kladie medzi
profesionalne a privatne zaujmy znamien-
ko rovnosti. Jeho prace st transparentne
Stylizované, citatelné aj pri zloZitejSich
problémoch.

(Dokoncenie na sir. 6)
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(Dokondenie zo str. 5)

Bédatelska, publikacna, editorska, re-
dakénd, vedecko-popularizacna ¢innost
jubilanta je dctyhodna. Jeho dizertacna
praca Hudba reholi na Slovensku v 16.-19.
storoci (1998) vystizne charakterizuje je-
ho hlavné pracovné zameranie. Je auto-
rom kapitol 04 stredoveku po renesanciu
a Hudba baroka vgsyntetickych Dejindch
slovenskej hudby (1996). Publikoval okolo
50 stidii, pramennych edicii, monogra-
fickych préc, stapisov a dalsi tucet pévod-
nych vedeckych prispevkov v zahranici
(Madarsko, Rakiisko, Nemecko, Ceska
republika, Polsko). Aktivne sa zicastnil
na pocetnych vedeckych podujatiach,
konferencidch a pod. doma i v zahranici
(v uvedenych krajindch). Okrem toho
pripravoval pat medzinarodnych muzi-
kologickych konferencii a bol odbornym
garantom a zaroven editorom prislus-
nych zbornikov. Dalej venoval monogra-
fickd pozornost viacerym skladatelskym
osobnostiam (Budinsky, Roskovsky, Det-
telbach, Zrunek, Petko a dalsi), bol vedu-
cim, ako aj spoluriesitelom viacerych
grantovych projektov, napisal niekolko
hesiel do nemeckej encyklopédie MGG.
Je editorom S$tyroch CD nahravok. Jed-
nou z charakteristickych ¢ft Kacicovej
préace je snaha pripravit a oZivit v archi-
voch sa nachadzajice hudobné pramene
davnych storo¢i na koncertoch, v mas-
médiach, na zvukovych nosicoch, aby sa
svedectva a pamiatky starej hudby stali
Zivou sucastou dnesného hudobného
Zivota.

Popri taziskovej vyskumnej praci je bo-
hata i jeho vedecko-popularizacna ¢in-
nost. Koncipuje sprievodné texty k CD
nahravkam, programovym bulletinom SE,
recenzie publikacii, koncertov, opernych
predstaveni, CD nahravok v odbornej tlaci
a vedeckych periodikach a treba spome-
nut i jeho predndskovi ¢innost. Ochotne
konzultuje a radi studentom, kolegom, in-
terpretom. Obetavo spolupracuje a je na-
pomocny pri priprave roznych akcii. Je
aktivnym ¢lenom viacerych odbornych
komisii.

Ladislav Kadic zanechal nezmazatelni
stopu na poli slovenskej hudobnej histo-
riografie a zdvihol latku narokov vedecko-
vyskumnej prace v uvedenej oblasti. Zo-
stal skromnym, tichym clovekom. Iba ak
sa schuti zasmeje, vybuchy smiechu prela-
muju hradze a stoja za vietky drobné. Pra-
jem mu k ,okrihlotindAm“ pevné zdravie,
aby aj nadalej mohol plodne a perfektne
pracovat pri odhalovani hodnét nasej hu-
dobnej minulosti a ich oziveni v dne$nej
praxi. -

PavoL PoLAk

JuBILUJUCI ROVESNICI

S ODSTUPOM NIEKOLKYCH MESIACOV OSLAVUJU TOHTO ROKU TRAJA POPREDNI
SLOVENSKiI SKLADATELIA SESTDESIATE PIATE NARODENINY. TRAJA ROVESNICI, SVEDKOVIA
PRUDKEHO ROZMACHU SLOVENSKEJ HUDOBNEJ AVANTGARDY 60. ROKOV, TRI OSOBITE
REFLEXIE ONOHO ,ZLATEHO VEKU“, TRI ZASADNE ODLISNE ZIVOTNE PUTE.

V 60. rokoch bol sy-
nonymom avantgar-
dy, dnes uZ takmer
30 rokov piSe hud-
bu v style zadiatku
19. storocia: Ladis-
lav Kupkovié¢ (17. 3.
1936). Oblik, ktory
spaja jeho kompozi¢né zaciatky s prista-
vom, v ktorom zakotvil, preklenul zivot pl-
ny radikalizmu na tom i onom brehu.
Zradca avantgardy? Malokto rozumel to-
mu, ¢o pocul, ked sme si v druhej polovici
70. rokov tajne, z rik do rik podavali zo
zapadného Nemecka prepasované pasky
s jeho najnovsimi skladbami: Mozart?
Hummel? Weber? sme hadali na pravidel-
nych hudobnohadankarskych stretnutiach
u prof. Albrechta. Kto pozorne pocival,
spoznal, Ze tu nieco nie je s kostolnym po-
riadkom. Ale uhddnut spodiatku nikto ne-
vedel... Potom sme si zvykli. No asi malo-
kto pochopil... Ked konecne opat navstivil
Slovensko, odkial roku 1969 emigroval
do SRN, kde dodnes Zije ako uz emeritny
profesor na Vysokej hudobnej $kole v Han-
noveri, potesil nas jeho davny, nakazlivy
smiech. Nevyhol sa otdzkam: preco tento
obrat v kompozicii? Odpovedal: ,Naco je
tato (,nova“) hudba, ked ju nik nechce?
Pre koho to ma byt, ked sa o ten anachro-
nizmus nikto nezaujima? A aj keby to bo-
lo pre niekoho, preco mam tak pisat, ked
tak pisaf nechcem? Nejde ani o skusenost,
svojho casu som tak dost pisal. Teraz
chcem tak komponovat, ako prave kom-
ponujem; mimochodom, ked to niekto ne-
chce pocuvat, nech to nepociva. Ale oni
to podivaju (¢asto velmi radi), oni to hraja
(tiez velmi radi), ked sa vSak majui vyjad-
rif, strasi 1d stara ideoldgia vo vietkych hla-
vach: dne$ny skladatel musi komponovat
atonalne! Mimochodom, disto ,hudobna”
choroba. V maliarstve sa uz dlhé roky zno-
vu predmetne maluje a nikoho nenapadne
pozadovat od dnesného maliara abstrakiné
obrazy. V literatire sa este skor ukazalo, ze
text bez sémantického obsahu sa neda ¢i-
taf...“ A inokedy: ,Je nacase, aby sa hudba
opat stala hudbou.”

Ladislav Kupkovi¢ bol vidy radikalny,
pohyboval sa na mantineloch, bez obav zo
zo$myknutia, padu. Vzdy zos;al Verny svo-
jim extrémom, len vymenil strany. Tento
radikalizmus sa v fiom snubi s mimoriad-
nym hudobnym talentom: na zadiatku svo-
jej hudobnickej drahy bol huslistom (o. i.

Foro R. PotAx

clenom SF), zaloZil a viedol aj za hranicami
Ceskoslovenska slavny a legendarny subor
pre sticasnui hudbu Hudba dneska. Bol jed-
nym z nemnohych slovenskych skladatelov,
ktori v 60. rokoch vo svojich dielach apliko-
vali prisne postupy seridlnej kompozicie.
Neskor coraz viac radikalizoval svoje kom-
pozicné prostriedky, ststredujtic sa na coraz
drsnejsi zvuk, na netradiéné nastroje v ne-
tradiénych kombinaciach, na aleatoriku, na
novy sposob zapisu. Bol jednoznacne najod-
vaznejsim experimentatorom slovenskej
hudby 60. rokov, organizoval megaprojety
(0. i. v rama Smolenickych seminarov, naj-
md viak v prvych rokoch po emigracii
v SRN), ktoré mali charakter happeningu...
Kupkovi¢ sa nezmenil. Iba vymenil
mantinely. No do dejin slovenskej hudby
sa zapisal bezpecnym balansovanim naj-
md na jednom z nich. , . .
ALZBETA RAJTEROVA

Dusan Martincek
(19. 6. 1936) svojou
profesionalnou dvoj-
odborovou pripravou
(Stidium kompozicie
i hry na klaviri zavrsil
na Vysokej skole mu-
zickych umeni v Bra-
tislave ro¢nikom 1961/62) sa prihlasil —
a to nielen symbolicky - k starej dobrej mu-
zikantskej tradicii, vyzadujicej od sklada-
tela rovnaké majstrovstvo a pohotovost
v kompoziénom remesle i v oblasti interpre-
tacie. Dokazal to presvedcivo uz na svojom
diplomovom koncerte, kde uviedol svoje
Dialagy pre klavir a orchester, ktorymi ukondil
nielen $tudium kompozicie (Jan Cikker),
ale sucasne aj studium hry na klaviri (Ru-
dolf Macudzinski). V tejto dvojodborovosti
pokracoval na mnohych koncertoch doma
i v zahraniél, uvadzajic i vlastné skladby,
pricom postupne zacala dominovat jeho
skladatelska aktivita. Hoci bol tzko spaty
s idiomatikou klavira, jeho skladatelské
myslenie napriek Statisticky prevazujiicej
tvorbe pre tento nastroj uz od zadiatkov
v sebe implicitne zahrnalo Sirsie nez len pia-
nistické gesto. Trochu zjednodusujtice, jed-
nostranné oznacenie ,klavirny skladatel”,
ktoré mu dala oficidlna i neoficidlna verej-
nost, sa Coskoro ukazalo ako kratkozraké.
A ked sa v 80. rokoch objavili v jeho tvorbe
také skvosty ako Sldcikové kvarteto, Animation
pre 35 sldcikov, Prerusené ticho pre orchester, sla-
cikové kvinteto Koexistencie a dalSie, nebolo
pochyb: to, ¢o sme tusili akoby zasifrované

Foro A. Patacko
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v jeho dovtedajsej tvorbe, odrazu vytrysklo
s udivujicou silou a presveddivostou maj-
strovstva, nepotrebujuceho nijakého advo-
kéta. Ak bolo jeho dielo zname v zahranici
i dovtedy, tak odteraz sa stalo reSpektova-
nou sticastou sirsieho kultirneho kontextu,
ako o tom najlepsie sveddi staly zaujem nie-
len renomovanych interpretov (dirigent
Alexander Rahbari, Ensemble Wiener Col-
lage, Brno Quartett, klaviristi Doris Konra-
dova, Eugen Indjic a mnohi dalsi), ale aj vy-
davatelstiev (Intermusik Schmiilling); ako
jediny zo slovenskych skladatelov bol zara-
deny do svetoznamej hudobnej bibliotéky
Paula Sachera v Bazileji. A v neposlednom
rade svedectvo o tomto ,prieniku“ podava
pocetna zahranicna hudobnokritické a teo-
reticka reflexia, zaradujica Dusana Mar-
tinceka k najpoprednejsim vychodoeurdp-
skym skladatelom. Za vsetkych v tejto
suvislosti odcitujem slova amerického skla-
datela a hudobného teoretika Davida Bab-
cocka, ktory napisal: ,Martin¢ekovo $tvor-
Castové Slacikové kvarteto pokladam za jedno
z najoriginalnejich a najpresvedcivejsich
diel tohto druhu od vzniku monumental-
neho cyklu B. Bartoka, ¢o znamena, Ze pat-
ri do tej istej kategorie, do ktorej patria Lu-
toslawského kvarteto a kvarteta E. Cartera.”
(D. Babcock: Dusan Martincek. An Introdu-
ction to His Music. Boosey & Hawkes, Lon-
don) Doposial spominané profesionalne ak-
tivity vyznamne dopliia aj skladatelova pe-
dagogicka cinnost. V sticasnosti pésobi ako
profesor kompozicie na Vysokej skole mui-
zickych umeni v Bratislave. O tom, ako do-
kladne dba o komplexni ,vybavu“ svojich
adeptov, sved@ aj skutoénost, ze viaceri
z jeho absolventov Uspesne stazovali na re-
nomovanych hudobnych udilistiach v za-
hrani¢i (Vieden, Londyn, Tel Aviv).

Neutichajiica kompozicna aktivita
a predovietkym neomylna stratégia vnu-
tornej logiky hudobného myslenia jubilu-
juceho skladatela nas opraviuju, aby sme
plni ocakavania zazelali autorovi mnoho
sil na jeho tvorivej ceste objavovania no-
vych hudobnych svetov.

Ivan Parik (17. 8.
1936) podobne ako
mnohi ini slovenski
hudobnici mal to $tas-
tie, Ze svel umenia
spoznaval v inspiruju-
com prostredi albrech-
tovského domu na
Kapitulskej ulici v Bratislave, ktory jeho
Jrekventanti“ dodnes oznacuji za svoju
~alma mater* a to nielen zo sentimentu.
Prave tu by som hladal korene Parikovho
univerzalizmu, rozhladenosti a vyznamo-
vych prienikov najmd do hudby, vytvar-

Foro | Grossmann

ného umenia a poézie, ktoré determinuji
jeho tvorbu do dnednych das.

Po konzervatoridlnych stidiach (kompo-
zicia, dirigovanie) viedla jeho cesta logicky
na Vysoku skolu muzickych umeni, ktori
absolvoval roku 1962 v kompozicnej triede
Alexandra Moyzesa. Neobycajna erudova-
nost ho uz od podiatku priam predurcila po-
pri skladatelskej aj na pedagogickd a orga-
nizatorskd ¢innost, v om mi pripomina
Paula Hindemitha, ktorého skvely priklad
dokéazal bez akejkolvek vonkajsej pozy
transponovaf na nase pomery. Mam tu na
mysli nielen jeho zakladatelsku tlohu le-
gendarnych Smolenickych semindrov pre
sucasni hudbu, ale aj dlhorocnu aktivitu
v hnuti Hudobnej mladeZe az po nim inicio-
vané “drabske seminare,, revitalizujtce ideu
tvorivych stretnuti najma mladych hudob-
nikov a vytvarnikov. A nemédzZem nespome-
nuf ani jeho pedagogickii drahu, ktora je od
ukondenia vysokoskolského stidia vzacne
kontinuitne spojend s Vysokou $kolou mu-
zickych umeni v Bratislave. Tu pdsobil naj-
prv na Katedre tedrie hudby, na ktorej prof.
Oto Ferenczy vytvoril skutocnii oazu tvori-
vého, ambiciézneho a pritom kolegidlneho
prostredia, neskor potom na Katedre sklad-
by a dirigovania, kde od roku 1990 az do-
dnes pdsobi ako profesor kompozicie. Kedze
nikdy nepatril k pasivhym pozorovatelom
zivota, bolo iba prirodzenym vyustenim je-
ho vypestovaného zmyslu pre spoluzodpo-
vednost za veci verejné, Ze pocas pdsobenia
na Skole presiel — pokial sa dobre pama-
tam — takmer vsetkymi akademickymi post-
mi, vratane funkcie rektora (1994-1997).

Parikova tvorba napriek vsetkym koreld-
ciam, ktoré sa pri jej hodnoteni zvykni pri-
pominaf, mala a ma punc osobitosti, neopa-
kovatelnosti a nefalSovanej, nepredstieranej
uprimnosti. Za svoj vysoky status vdadi jed-
nak neobycajnej prepracovanosti az k akeé-
musi perfekcionizmu, jednak schopnosti
presvedcivo tlmodit vyrazové polohy sia-
hajiice od introvertnej meditace az k polo-
ham dramatickym, i ked jeho naturelu je
predsa len blizSia poetika intimneho a lyric-
kého hudobného vyrazu. Nad vetkym vsak
dominuje zvukova a tvarova kultivovanost,
oslovujtica vnimavého posluchaca s nevtie-
ravou naliehavosfou. Pritom je aj interpre-
tafnou vyzvou, putajiicou zdravii objavitel-
sk zvedavost, presne v zmysle Boulezovho
presvedcenia, Ze kazdé hodnotné umelecké
dielo v sebe ukryva isté tajomstvo, ktoré je
stimulom, vzdy znovu a znovu podnecujui-
cim zaujem interpretov i posluchacov. Nech
toto tajomstvo jubilantovych opusov dalej
rozsiruje rady ,zvedavcov” a nech sklada-
telova tvoriva iskra nadalej obohacuje tvar-
nost nasho hudobného Zivota.

RupoLF BREJKA

ZA ALESOM VOTAVOM

Nebolo moiné si Ta
nevsimnut. Neznami
obdivovali Tvoj impo-
zantny fyzicky zjav,
pre znamych sa s nim
nerozlucne spajal aj
Tvoj vynimoény cre-
ator spiritus.

Moizno by si neuveril, ale ako prvé sa do
Teba, mily Ales, zamilovali banskobystrické
deti. UZ davno su to viac ako pubertiad, ale
na Tvoj vernovsky pdsobivy vynalez skazy
v pekle sa jednoducho zabudnutf neda.
Vytah pre Kacu s Marbuelom bol skvely as-
pon tak, ako bolo skvelé opotrubované
syciace druhodejstvové pekelné podsvetie
s nezamestnanym Luciferom na hojdacke.

Dospelé divactvo si priklincoval v hladis-
ku inak. Rozhodol si sa pre netradickost
videnia iného podsvetia, tentoraz gluckov-
sky orfeovského. Reformatorsky si grécku
mytologiu vymenil za egyptsky svet me-
galitickej stavby posmrtného Zivota farad-
nov a v miniaturizovanej podobe si schlie-
mannovsky hladal v priestore pod pyrami-
dou priestor pre velké reformné divadlo ak-
tudlnych spolocenskych ponovembrovych
zmien. Spominam si, ako hodnota Tvojej
umeleckej vypovede provokovala az do ta-
kej miery, Ze aj operny ,pekelnik” Jaroslav
Blaho kapituloval a priznal v Narodnej ob-
rode umelecké elyzium Tvojho rukopisu.

Nezabudnem na stretnutie po Tvojom na-
vrate z rimskej staZe. Villa Medidi Ti tak uca-
rovala, Ze si sa jej nevedel zbavif a, ako si mi
povedal, v prieceli si ju dal postavit aj na bys-
trickom javisku. Jej optickym zoSikmenim si
zoSikmil zaroven aj vSetko bezcharakterné
vo Verdiho Luise Miller. Kolké ,bravé” v po-
radi si na otvorenej scéne inkasoval?

Nezabudnem ani na Tvoje pisacky z Do-
mina. Iritovali trefnostou aj zadieraéstvom,
fackali zapecnikov. FuSoval si do remesla
teoretikom opery s takou graciou, Ze si
udobroval na dialku votavovskym infor-
macénym akénym radiom. Papral si sa aj
s wagnerovskou modlou, libostne si pra-
hol po estonskej murgerovskej bohéme.

Naposledy si excelentne skoroval v Tosce.
Tento Tvoj scénograficky skok s hodnotou
beamonovského olympijského vykonu
ostane urcite neprekonany. Bol jedinecny,
neopakovatelny a neprekonatelny.

Mily Ales, rozbijal si pomaly a uvazlivo,
s nadhladom a s posunom pre budiicnost.
Nanovo si staval takmer vietko, ¢oho si sa
v Banskej Bystrici za desat rokov pdsobenia
aj hosfovania dotkol. Som rada, Ze som pri
Tvojej nadhernej destrukcii mohla byt naj-
prv chvilu Tvojou kolegyriou, neskor kritic-
kou obdivovatelkou. MARIA GLOoCKOVA
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MINIPROFIL HZ]

—narodeny 1975

- §tidium: Konzervatérium Bratislava — or-
chestralne dirigovanie (Zdenék Bilek), kla-
vir (Karol Toperczer) — 1989-1995; VSMU
Bratislava — zborové dirigovanie (Elena Sa-
rayova, do roku 1998), orchestralne dirigo-
vanie (Bysirik Regficha - 1995-2000)

- stfaze — 1987 1. cena v klavirnej sitazi Mi-
nisterstva Skolstva (krajské kolo), 1999 -
Gcast na Medzinarodnej dirigentskej sitazi
G. Fitelberga v Katoviciach

-2000-2001 - staz v Slovenskej filharmonii
a doktorandské stidium na VSMU (Ondrej
Lenard)

- dirigentska prax: 1995-2000 koncerty so SE
SOSR, SF Kosice, Sliezska filharmonia, sibor
Musica aeterna, Orchester Komornej opery a
Symfonicky orchester VSMU; zbormajster:
1997-1999 asistent dirigenta v mladeznic-
kom zbore ECHO, zbormajster komornych
zborov Camerata Bratislava, Musica vocalis

- 1999 - zaloZenie vlastného vokalneho si-
boru Voci festose, s nim vystiipenia na fes-
tivaloch na Slovensku a v Cesku

— spolupraca s dirigentmi Andrew Parrott,
Stephen Stubbs, Simon Standage, Peter
van Heyghen, Marie Laure Teissedre

— klavirista a spevék: koncertna aktivita v ob-
lasti komornej hudby (klavir), sélista a zbo-
rovy spevak s orientaciou na start hudbu

@ Absolvovali ste Stidium dirigo-

vania, ale pravidelne sa venujete

interpretacii starej hudby. Ako

k tomu doslo?

Prostrednictvom zborového spevu. Naho-

da mi umoznila spolupracovat s Janom

Rozehnalom a s jeho zborom Camerata

Bratislava, ktory u nas vo vokalnej oblasti

nastartoval orientaciu na historicky pou-

dent interpretaciu. Tento svet ma coraz viac
uputaval a ¢oraz viac som don prenikal.

B Mali ste moznost zahlbif sa do

tejto problematiky stidiom litera-

tiry, prameriov?

Snazim sa Studovat a rozsirovat svoje ve-

domosti, v tom mi velmi pomohli kon-

takty s Iudmi, ktori sa s touto problema-
tikou dlho zaoberaju, a to popri doma-
cich aj renomovani zahranicni Specialisti.

@ Vo vasom zivotopise chyba $tidi-

um v zahranié¢ni, resp. kratkodoby

pobyt na $pecializovanych kurzoch.

Snazil som sa doma vyufzif vietko, ¢o sa

dalo. No pravdepodobne ma neobide

nejaké posobenia v zahranici - uz to po-
cifujem ako nevyhnutnost.

i Co by ste si vybrali?

Orchestralne dirigovanie, ktoré ma fas-

cinuje zo vSetkych hladisk. Zalezi viak

aj od osobnosti, u ktorej by som pripad-
ne mohol Studovat.

I3 Principy interpretacie starej hud-
by uz davno prenikli aj do moder-
nych symfonickych orchestrov, kam
ich vnasaju osvieteni dirigenti. Ma-
te zaujem posobit v tomto zmysle?
Poznam rozne dirigentské pristupy
a predpokladam, ze sa postupne vypro-
filuje moj vlastny spdsob interpretacie,
no som presveddeny, Ze historické $tu-
dium, historicky pohlad na hudbu je
dnes uz nevyhnutnostou. Vo vyznam-
nych svetovych orchestroch sa tento
trend uz prejavuje.

la Mite pocit, Ze bratislavské od-
borné $koly vas vyzbrojili dostatoc-
nym mnozstvom informacii a vedo-
mosti? Poskytli vam vSetky moz-
nosti vzdelavania vo zvolenom
odbore?

Zial, nie. Najvac$im handicapom je fakt,
7e sme mali pramalo prilezitosti praco-
vat s orchestrom ¢i so zborom - §tidium
bolo skor teoretické.

i Studentsky orchester?

Studentsky orchester VSMU predovset-
kym nema jasne definovanui (aspon ja
o tom neviem) napli svojej ¢innosti. Ci
ma byt prospesny pre hracov, teda ¢i ho
maju dirigovat renomované osobnosti,
ktoré budu ucit hracov hraf, alebo ¢ ma
byt pristupny pre Studentov dirigova-
nia, aby sa mohli ,ofukat”... No kym
sme sa my aspon sem-tam dostali
k skolskému orchestru, dnes s nim §tu-
denti-dirigenti uz vobec nepracuja.

@ Mate navrh na rieSenie?

Treba zvolit model, podla ktorého ma
$kolsky orchester fungovat. Na vy-
znamnych Skolach v zahranidi maju di-
rigenti k dispozicii orchelter zlozeny
z profesionalov, ktori st za tiito pracu na
skole zaplateni. Pokial viem, Hudobna
fakulta vyvija aktivity v tomto smere.

FoTto archiv

.

MAJ Kle DIRIGENT

la Ste prvym dirigentom-Stastliv-
com na Slovensku, ¢o dostal prile-
Zitost posobif v nejakej forme
v profesionalnom symfonickom or-
chestri, dokonca v Slovenskej fil-
harménii. Odkial vysiel podnet na
tito novinku?

Podnet vysiel z ministerstva kultury.
Moj absolvetnsky koncert so SF bol pri-
jaty velmi priaznivo, ¢im som sa stal
vhodnym kandidatom.

@ V akej pozicii ste v SF?

V juni sa kondi moja jednorocna staz
v SE Nebol som asistentom dirigenta.
Napliiou staze bola Gcast na orchestral-
nych skuskach. Mal som moznost sediet
aj v orchestri a vidiet, ako hudobnici
vnimaju dirigenta. Popri tom mi pan $éf-
dirigent Lenard umoznil v ramci svojich
skisok postavit sa pred orchester. Ne-
mohol som sice pracovat s orchestrom,
ale mohol som si overit, ako reaguje na
moje gesta. Taka bola dohoda pri nastu-
pe na staz. V tomto zmysle sa splnili mo-
je ocakavania a vela som sa naucil.

i@ Bude SF v tomto projekte po-
kracovat?

Neviem o tom. Doprial by som to ale
kazdému mladému dirigentovi.

@ So SF budete spolupracovat aj
v budiicej sezéne.

Tato spolupraca suvisi s témou mdéjho
doktorandského Stidia. Vypracoval som
projekt cyklu rodinnych koncertov, vra-
tane scenara a moderovania. V budicej
sezone budem mat moznost realizovat je-
den takyto koncert. Ak bude mdj projekt
zivotaschopny, daji mi aj dal$iu prilezi-
tost. Chcem totiZ vyskusat aktivny pristup
k mladému posluchacovi. Inspiroval som
sa pritom Bernsteinovymi koncertmi pre
mladych posluchacov. Na kazdom kon-
certe by som chcel upriamif pozornost
mladych posluchacov na hudbu z iného
zorného uhla. Okrem toho dostal som
moznost (pévodne neplanovant) dirigo-
vat SF na tohtoro¢nych otvaracich kon-
certoch letnych festivalov v PieStanoch
a v Trencianskych Tepliciach.

@ Aky repertoar je vam najblizsi?
Neviem to jednoznacne definovaf. Ked
doma poc¢ivam hudbu len tak, pre ra-
dost, nie je to hudba orchestralna, ale
zvadsa stara hudba, ale aj diela moderné,
ktoré nemam moznost pocut nazivo.

@ Ste zastancom intenzivneho
skidania s orchestrom?

8
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Som zastancom detailnej prace, lebo po
zvladnuti detailov sa hudobnici na koncer-
te mozu vacmi sustredif na celok diela.
Ia Vas osobny, dosiahnutelny profe-
sionalny ciel?
Byt dobrym, vybornym dirigentom...
Nestanovujem si limity, ani si ngirifam
predpovedat priebeh svojho Zivota.
Chcem stale na sebe pracovat a zaroven
spolupracoval s ¢o najlepsimi hudob-
nikmi. Este dva roky budem doktoran-
dom, v ramci ¢oho vyucujem solfeggio.
Pokial ide o dirigentsku prax, momen-
talne som nabity skisenosfami a po-
znatkami zo svojej staze a najviac zo
véetkého by som potreboval kaZzdoden-
nou pracou tieto vedomosti zirocovat.
No obavam sa, Ze na Slovensku pre to
nie je priestor, preto by som bez vaha-
nia (i ked' s fazkym srdcom) vyuzil kaz-
du prilezitost ¢ ponuku zo zahranidia.
Ia Prijali by ste funkciu $éfdirigenta
(nemyslim hned’ na SF)?
Pravdepodobne nie, necitim sa na to zre-
ly a nazdavam sa, Ze mladému dirigento-
vi to méze skor poskodit. Tlak v takejto
funkdii je obrovsky, ved dirigovanie je
len jedna z ¢innosti $éfdirigenta. Su tu
zalezitosti administrativne, personalne,
pritom treba stale Studovaf novy reper-
toar, rozsirovat si obzor... Svoju buduc-
nost zatial vidim skér vo funkcii dru-
hého dirigenta, asistenta Séfidirigenta
a pod. Momentalne vSak rieSim hudobné
problémy, zaoberam sa svojim hudob-
nym prejavom, snazim sa zdokonalovat.
A na skole ma s niekolkymi kolegami
poverili vypracovanim sylab na solfeg-
gio, o povazujem za doleziti vyzvu.
ia Co by ste zmenili v hudobnom zi-
vote na Slovensku?
Zatial si netrufam kompetentne odpo-
vedat na takuto otazku. Mal som
prilezitost hlbsie nahliadnuf do existu-
jucich Struktir zivota orchestra a spo-
znal som ich zlozitosf. TakZe sa vy-
strtham vyslovovat jednoznac¢né tézy.
Zmeny sa nedaji uskutocnif zo dna na
den, potrebuju dlhodobé rieSenia. Fakt
je, Zze hudobna oblast prili§ nenapredu-
je, pricom sa védSinou hovori o nedo-
statku financnych prostriedkov. Prav-
dou je aj to, Ze proces vychovy mladych
hudobnikov nie je napojeny na prax
a chyba tu jasna koncepcia. A spolocen-
ska klima na Slovensku nepridiava na
atraktivnosti umeleckych povolani...
Mozino raz zas prideme na to, Ze nielen
chlebom je clovek zivy... @

PriprRAVILA LA

BaLADA O CLOVEKU

Na zadnej strane fotografie ,Spomienka
na starého otca, ktorého som nepoznal”
z roku 1992 (na obr.) moZzno objavit
drobny literarny text: ,Odisiel do vojny,
z ktorej sa nevratil. Ostala po nom trub-
ka. Premenami v spomienkach zazna-
menala trvali premenu na rodovu re-
likviu.“ Tento zdznam hodnotiacej spo-
mienky, vyvolany pohladom na stari
tribku s vojenskymi ozdobami, napisal
Vlastimil Horak ,vopred”, ako ,li-
terarne predznamenanie fotografického
hladania“. Ako urcenie zmyslu fotogra-
fie, ktora mala ,zniet” nielen spomien-
kou, ale aj zdovodnenou hrdosfou na
rodinny vztah k hudbe.

Fotografoval vtedy prave 27 rokov.
Od roku 1965, ked mu manzelka - zdr-
venému maminou smrfou — kipila Fle-
xaretu. Mal vtedy ,za sebou” takmer
polovicu slavneho obdobia Bratislav-
ského komorného zdruzenia, ktoré za-
lozil a ktorého bol umeleckym vedicim
a dirigentom v rokoch 1951-1986. Po-
chadza z Moravy od Kyjova (nar. 1926,
Moravany). Otec Vaclav, skladatel ma-
lych Zanrov a hrac na lesnom rohu, ho
Luviedol” do hudby. Po $tidiu v Brne
(1941-1943, 1945-1947) pokracoval
v Bratislave u prof. E. Suchona, J. Cikke-
ra, J. Strelca a K. Schimpla. Roku 1951
absolvoval odbor dirigovanie.

.V lete tu vraj este sedaval,” zaspomi-
nal si roku 1993 na mftveho otca. K na-
zvu pripojil: ,Jesenna melanchélia pri
prilezitosti smrti mdjho otca. Na stary
klobuk a dazdnik pada jesenné listie.
Listie odchodu, listie rozlicky.” Je to fo-
tografia striedmo aranZovana, ale plno-
zvucna, rytmicky presna ako jeho hud-
ba. Azda mozeme pouzit aj charakteris-
tiky, ktoré uvadzala hudobna kritika

Foro V. HorAx

o jeho dirigentskej praci, azda mézeme
hovorit o preciznom frazovani a snahe
o plny zvuk. Ved je to vyznanie syna-
hudobnika otcovi-muzikantovi.

Najvyraznejsie fotografie pochadzaju
z rokov osemdesiatych a devatdesiatych.
Je to fotografia z roku 1984 ,Vizia a sny”,
inSpirovana smrfou otca. Z roku 1991
pochadza ,Daidalov Zial“, fantazia s pa-
dajicimi pierkami a textom, ktora hovo-
ri, Ze ,Rozviate perie z Ikarovych kridel
nachadzame kaZdodenne na cestach
nasho malého sveta“. Potom roku 1992
vznika v ramci cyklu ,Rozdelenie foto-
grafia ,Nevyhnutnost opustif domov*.
Ulita tu symbolizuje domov. Niektoré
z ulit s rozbité, znicené. Opustené.

Vlastimil Horak vsak popri Iudskych
osudoch vidi a zobrazuje aj neludské
premeny blizkych. Plny bolavého roz-
horéenia nad ,delenim pozostalosti“ vy-
tvara napriklad roku 1993 ,Premenu
pribuznych na upirov. Ruvajucu sa
dvojicu rik dopliia niekolkymi lapidar-
nymi atribtitmi.

Ma za sebou vyznamné vystipenia
v KoSiciach (Hudobna jar 1957), v Pies-
fanoch (festival 1961) a na BHS (1975),
slavne koncerty z hudby Handela,
Haydna a Bacha (1959-1960), desiatky
premiér slovenskych skladatelov 20. sto-
ro¢ia. Ako prvy s Ceskoslovenskym ko-
mornym orchestrom dirigentsky vystu-
poval na Wiener Festwochen (1967,
1969, 1971). Dirigoval pohostinsky aj
orchestre v Ostrave, Zline, Brne, Kosi-
ciach, v zahranidi vo Viedni a Grazi. Bol
umeleckym $éfom hudobného vysiela-
nia rozhlasu. A pri tom vSetkom dozrie-
val aj ako umelec obrazu a slova, ako
osobity fotograf a komentator fotogra-
fického vyznania lasky k Iudskosti, ro-
dine, hudbe, obrazu a tvaru.

RapIstav MaTusik

KA Bl @ s KOG P

KONZERVATORIUM v ZILINE si v tomto roku pri-
pomina 50. vyro€ie svojho zaloZenia. Na-
priek tomu, ze faZiskové oslavy sa uskutoénia
az na jesen, pedagdgovia a Studenti k tejto
udalosti prispeli uz na jar. Pripravili a insce-
novali v Mestskom divadle (19. a 20.4.) ope-
ru Henryho Purcella Dido a Aeneas. V hlav-
nych Glohdch sa predstavili E. Ondredsova,
V. Zajakovd, I. Lukdéovd, M. Martékové,

P. Brslik, P. Kobela a dalsi. Spevdcky zbor pri-
pravil Stefan Sedlicky, pohybovii spoluprécu
mala Alzbeta Lalkovd, komorny orchester di-
rigoval Marek Bohunicky. Predstavenie v rézii
Jany Olhovej sa stretlo u publika s velkym
uspechom a ocenenim. LD
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MIESTO PRE...

Prof. Milosa Jurkoviéa,
predsedu Festivalového vyboru
Bratislavskych hudobnych sldvnosti

@ Od aprila toh-
to roku ste pred-
sedom Festivalo-
vého vyboru BHS
(dalej FV). Kto
nesie plnu zod-
povednost za or-
ganizaciu tohto
najvdcsieho slovenského hudobného
podujatia, ked festival je zastreSova-
ny Hudobnym centrom a dalSimi
organmi BHS siui Direktorium a Sek-
retariat?

Za ekonomicko-organiza¢né otazky zod-
poveda Hudobné centrum, za stranku
programovu Festivalovy vybor. Direkt6-
rium, ktoré tvoria ex offo riaditelia Slo-
venskej filharménie, Opery SND, riadi-
telka HC, predseda Festivalového vybo-
ru, je nadradené vyboru. Podla najnov-
Sieho (eSte neschvaleného) navrhu stati-
tu ma byf Direktérium rozsirené o dal-
§ich clenov. Ide o primatora hlavného
mesta Bratislavy, ktoré by malo postupne
spolupracoval na zabezpeceni BHS, po-
dobne, ako je to v pripade Prahy a Prazs-
kej jari, kde sa mesto vyrazne podiela na
realizacii svojho najvacSiecho hudobného
festivalu. V budicnosti by sa BHS nema-
li konat ,z poverenia Ministerstva kulti-
ry SR, ako je to zakotvené v zatial plat-
nom $tatite, ale v spolupraci s nim, resp.
s jeho podporou. A adjektivum festiva-
lu — Bratislavské... — by uz nemalo byf
jednoduchou ozdobou, ale obrazom reél-
nej Struktiry a podpory tohto podujatia
a prejavom skuto¢nej decentralizacie...
Dal$imi ¢lenmi Direktéria by sa mali stat
ustredni riaditelia verejnopravnych médii
na Slovensku (SRo a STV), ktori mézu
ucinne spolupracovaf na medializacii
BHS. Ako vieme, Slovensky rozhlas pra-
videlne vysiela prenosy alebo zaznamy
z BHS, problémy pretrvavaji zatial so
Slovenskou televiziou. Ucast dstredného
riaditela STV v Direktériu mozno bude
impulzom pre to, aby sa televizia viac ve-
novala nasmu festivalu, ktory je naj-
vacsim hudobnym podujatim na Sloven-
sku, s velkou tradiciou, s nadvaznosfou
na Medzinarodni asociaciu festivalov. Je
to nase okno do sveta, od ktorého by sa
nemala diStancovaf ani verejnopravna
televizia. Sikromné média to za nu robit
nebudd.

Foro Arcwiv

Pripravujeme tiez etablovanie dalsieho
organu - ¢estného predsednictva, ktorého
¢lenmi by boli popredné osobnosti z oblas-
ti umenia a predstavitelia spolocenského,
politického a hospodarskeho zivota kraji-
ny. Verime, zZe festivalu dodaju lesk, vaz-
nost a pritazlivost po vSetkych strankach.
B Aky je kompetencény vztah medzi
Direktoriom a vyborom vo veciach
programovych, umeleckych?
Direktorium je podla Statitu najvyssim
organom, v zasade vSak nezasahuje do
zalezitosti umeleckého charakteru. Vy-
konnym organom je teda Festivalovy vy-
bor, ktory byval devdt¢lenny, dnes nas je
sedem. Predpokladam, Ze v pocte a v zlo-
zeni, v akom teraz pracuje (Peter Zagar,
Zuzana Martinakovd, Ida Cernecka, Peter
Zajicek, Ondrej Lenard, Izabela PaZitko-
va), mdze byt velmi funkény.

@ Vybor rozhoduje konsenzom, hla-
sovanim, resp. su rozdelené tilohy
podla odbornosti jeho ¢lenov?

Ked sme uvazovali o zloZzeni vyboru, nes-
li sme primarne po mendch, ale po odbor-
nosti: nie je ndhodou, Ze tu mame sklada-
tela, muzikoléga, koncertného umelca,
Specialistu pre stari hudbu a ex offo ve-
dicu Sekretariatu BHS. Jediny problém
vznikol pri pozvani hudobného riaditela
SF Ondreja Lenarda za ¢lena vyboru (kto-
rym bol aj v minulosti). Vzhladom na jeho
osobity nazor na zloZenie FV odmietol
clenstvo v novej zostave, do ktorej bol po-
zvany.

B Aka je pozicia predsedu FV? Ste
koordinatorom, alebo mate rozhodu-
juce slovo?

Tuto otazku doteraz nikto takto nepolozil,
rovnako ako nebola eSte polozena otazka
o sposobe fungovania vyboru — konsen-
zom alebo hlasovanim. Vyhodou relativne
malého organu je to, Ze konsenzus sa da
pomerne lahko dosiahnut. Nazory sa for-
mujui diskusiou, ktora vedie k nejakému
vysledku. Ak sa rozhoduje o velmi $peci-
fickej otazke, napriklad z oblasti starej
hudby, tak s istotou budeme respektovat
hlas Petra Zajicka. Na druhej strane v za-
sadnych otazkach urcite bude rozhoduju-
ce moje slovo - pravda, nie v pomere 1: 6
proti véetkym, ale napriklad v pripade ,re-
mizy“. A kedZe kazdy z nas ma svoj ,vlast-
ny piesocek”, vieme si vazit nazor toho
druhého a déverovat mu.

@ Su ¢lenovia FV - autori BHS -
v pracovnopravnom vzfahu k HC,
resp. ¢o ich zavazuje vykonavat tito
zodpovednii, vysoko odbornu pracu?
Stavovska Cest. Clenovia FV nie su a po-
kial viem, ani v minulosti neboli v pra-

.

covnopravnom vzfahu v relacii s touto
funkciou.

@ Novy FV vstupil do hry vo faze vy-
sokej pripravenosti tohtoro¢ného fes-
tivalu. Cosi také sa v normalnom sve-
te sotva mdze stat: novy vybor nie je
takmer za ni¢ zodpovedny...

Otazku ste postavili dramaticky a odpoved
v rovnakej tonine by znela: Ked' si dnes
precitame nase noviny, zistime, Ze zZijeme
v nenormalnom svete. Preco by teda tu
mali byl pomery normalne? Ale teraz vaz-
BHS 2001 bola pripravena predchadza-
jucim FV, nemienime sa zbavovat zodpo-
vednosti, i ked aZ ten nasledujuci ro¢nik
bude tplne ,nas”.

B Bratislavské hudobné slavnosti
majui svoju osnovu, dobre zabehané
Struktiry. Mam na mysli systém or-
chestrialnych a komornych koncer-
tov, ich pocet, v ramci festivalu Tri-
biina mladych interpretov a pod..
Predpokladam Ze vy, a moZno aj ¢le-
novia FV, ste priili s novymi predsta-
vami o fungovani BHS v najblizsej
budiicnosti, najneskér poéniic ro-
kom 2002...

Je to otazka velmi komplexnd. BHS nie st
festivalom $pecializovanym napriklad na
sucasnu hudbu, na klasiku a pod. Je to
festival, ktory ma oslovif velmi Siroké
spektrum publika. Tento princip vo funk-
¢nom obdobi terajsieho FV urcite zacho-
vame. Ide o pestros{ ponuky, o to, aby si
posluchac mohol vybrat to, ¢o ho zaujima.
Nerad hovorim o peniazoch, ale nevy-
hnem sa tomu. Determinujicou zlozkou
pri rozhodovani a naplni festivalu je eko-
nomika, otazka: ¢o si mozeme a co si ne-
mozeme dovolif. FV sice vyslovi idedlne
predstavy, ktoré sa ,napasuji”“ na realitu
a vysledkom je kompromis; treba sa
snazit, aby to bol kompromis dobry. Po-
dobne to bude aj s BHS 2001. Sucasny
a nesporne aj minuly FV by bol schopny
pripravi{ mimoriadne atraktivny program.
Sme vSak limitovani nasim nizkym roz-
poctom.. Preto napriklad angazujeme taky
zahranicny orchester, ktory sa v Bratislave
zastavi v ramci rozsiahlejSej zajazdovej
trasy, ¢im uSetrime na cestovnych nakla-
doch. Sme mimoriadne radi, ak sa moze-
me dohodnif na programe, ktory vyho-
vuje nasim predstavam; to vsak casto nie
je moZné...

@ Vnucuje sa otazka, ¢asto vyslovo-
vand najmd v kuloaroch, ¢i nevolit
radsej menej, ale kvalitnych podujati
oproti ich kvantite: BHS v minulosti
tvrdosijne zotrvavali na ponuke troch
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koncertov denne s neraz velmi nepre-
sved¢ivou kvalitou.

Zatali ste do zZivého. Tato otazka je stale
aktudlna a zaroven velmi citliva. Tradicia
je 37-rocna. Nevieme, aké by boli nasled-
ky nahlej radikalnej redukcie, ¢i v krajsej
a prosperujucejSej budicnosti by pol na-
vrat k pévodnym rozmerom vobec moz-
ny. Prenasleduje ma otazka redukcie
kvantity v zdujme zvySenej kvality, vela
o nej uvazujem a bude celkom aktudlna
vo chvili, ked zacneme rozmyslat o BHS
2002, ktoré budu uz realizaciou naSich
predstav.

@ BHS aj tohto roku bude prehliad-
kou domacich a zahrani¢énych symfo-
nickych orchestrov. Vieme, Ze hostu-
juce orchestre pohltia najvacsiu cast
rozpod¢tu, je to nesmierne draha
zalezitost. Preto len vo vynimoc¢nych
pripadoch k nam zavitaju Spickové
svetové orchestrdlne telesa...

Zato viak tohto roku to budd popri or-
chestroch z Moskvy a Bonnu aj celkom at-
raktivne orchestre zo Spanielska & frska,
ktoré prinasaju svedectvo o vzdialenej hu-
dobnej kulture...

@ Dovolim si zopakovat otazku: vari
napriek zloZitosti ekonomickej situa-
cie ma novy FV predstavu o inova-
ciach, o koncepcii, ktora nemusi zlik-
vidovat tradiciu, ale méze ju ozvlast-
nit, akosi vniest ferstvy vietor do
starych zabehanych Struktir.

Méame predstavu o akychsi dramaturgic-
kych blokoch, ktoré by prenikali roznymi
typmi koncertov — od sélovych, komor-
nych az po orchestralne koncerty a preja-
vili by sa v prezentacii urcitého stylového
obdobia alebo geografickej proveniencie
a pod. Toto je predstava, ktora velmi za-
svatene presadzuje Peter Zagar. UkaZze sa,
¢o z toho sa bude daft realizovat.

@ V programe BHS 2001 ma zaujalo
pat koncertov s piatimi rozsiahlymi
vokalno-orchestralnymi dielami, kto-
rych obdobie vzniku prechadza deji-
nami hudby od baroka po stcasnost
a zahfria dokonca atraktivnu sloven-
sku novinku. A tu hned nadviazem:
ako planujete v budicnosti prezento-
vat sti¢asnu slovenski hudbu?

Uz do BHS 2001 sa nam podarilo zaradit
koncert, v rimci ktorého sa budd prezen-
tovat najzaujimavejsie diela z prehliadky
Nova slovenska tvorba. Je to novinka,
pricom chcem poznamenaf, Ze v tomto
smere sa budeme pohybovat skor obozret-
ne, ved - ako som spominal - sme festiva-
lom pre Siroké posluchaéske vrstvy. Popri
stcasnej slovenskej hudbe méme na mys-

li aj slovensku tvorbu 20. storodia i starSiu.
Rok 2001 bude z tohto hladiska trosku
poddimenzovany, no v budticnosti nasta-
ne mierny posun.

@ V ramci BHS vidim priestor najma
pre slovenskii hudbu minulych storo-
¢i (vratane 20. storodia), pre ktoru
niet vela priestoru na Specializova-
nych podujatiach ako je Melos-Etos
alebo Nova slovenska hudba.

Je jednou z mojich priorit, aby slovenska
klasika” dostala v ramci BHS primerany,
dostojny priestor.

@ Slovenski koncertni umelci na BHS
2001 nie st zastupeni velmi pocetne.
V ramci celého festivalu vystiipia len
traja slovenski dirigenti, ¢o je smutné
a zaroven signifikantné pre stacasnu
situdciu v nasej krajine. Ale program
nehyri ani menami slovenskych ins-
trumentalistov-sélistov... Aka je vasa
predstava o budicnosti z tohto hla-
diska?

Mate pravdu, Ze o hyreni sa neda hovorit,
no treba spomentit, Ze okrem troch diri-
gentov je tam aj paf zbormajstrov a sedem
inStrumentalistov zo Slovenska, z toho
traja so samostatnymi recitalmi — to zasa
nie je az tak velmi malo, nehovoriac
o spevakoch. Na zastupenie slovenskych
koncertnych umelcov vsak v budicnosti
budem osobne dohliadat.

[a Statna filharménia Kosice je v slo-
venskych relaciach vynikajicim or-
chestrom, na BHS vsak dostava
zvadsa malo atraktivne prilezZitosti.
Tohto roku napriklad pride do Brati-
slavy len preto, aby sprevadzala
ucastnikov TUIL...

Je pravdou, Ze koncerty mimobratislav-
skych orchestrov si v ramci BHS zvacsa
menej navstivené. Mozno je na vine dra-
maturgia. V budiicom ro¢niku nebude TI-
JI, teda moZno bude viacej priestoru na
prezentdciu aj tychto telies — bude vsak aj
na nich, aby ponikli nieco, ¢o zaujme.

@ Vasou srde¢nou zalezZitostou je jazz,
ktorému BHS v minulosti venovali
jedno poduijatie...

A pokial budem vo funkcii, budeme v tej-
to tradicii pokracovat. Nechceme viak ko-
pirovat atmosféru Jazzovych dni. Mam
rad jazzové koncerty na sposob Jazz in the
Philharmonic. Moja predstava je zamera-
né skor na komornejsie koncerty.

A ked uz je rec¢ o srdcovych zalezitos-
tiach, mam este jednu: na ivod BHS vy-
stipi Orchester Hudobnej mladeze Slo-
venskej hudobnej spolo¢nosti — malo by to
byt posolstvo generacie, ktora zanedlho
bude preberat Stafetu.

@ Opera SND na BHS: jej riaditel je
ex offo ¢lenom Direktoéria, no jej ak-
tivnu tcast v ramci festivalu mnohi
vnimaju ako nedostato¢nii.

Na druhej strane Opera ma pocit nedosta-
tocnej podpory zo strany BHS... Podla
mojej predstavy by repertoar Opery v Case
BHS nemal by sticasfou festivalu en bloc.
Mali by sa vytipoval 2-3 predstavenia
s poprednymi hostami, ktoré by mali byt
sticastou programu BHS.

@ Byvalo dobrym zvykom, Ze v ramci
BHS bola premiéra v Opere...

Tohto roku to nevyslo, zato bude operny
koncert pri prileZitosti zivotného jubilea
Petra Dvorského, ak vietko vyjde podla

planu...
@ Jednou z peknych tradicii BHS su
koncerty Medzinarodnej tribiny

mladych interpretov (TLJI), na kto-
rych sa po predchadzajicom vybe-
re na zaklade vypocutia nahravok
prezentuje mlada interpretacna ge-
neracia z celého sveta a laureati bez
sufazného stresu dostani prileZitost
vystiipit v spolupracujicich rozhlaso-
vych staniciach.
Po niekolkych rokoch vahavého vyvoja,
neprimeranej kvality zasielanych nahra-
vok sa situdcia stabilizovala a rozhlasové
stanice v ramci Eurdpskej vysielacej tnie
st velmi kooperativne. Na druhej strane
je ucast UNESCO, z ktorého iniciativy
toto podujatie vzniklo, dnes uZ iba for-
malna. Rad vsak konstatujem, Ze v po-
rovnani s dal§imi eurépskymi mestami,
ktoré sa pravidelne striedaji s Bratisla-
vou v organizovani MTMI, poskytuje
nase mesto, nas festival najdostojnejsie
a najatraktivnejsie prostredie pre mla-
dych umelcov.
@ Sekretariat BHS pracuje dlhé roky
v miniatirnych a vzhladom na
vyznam a rozsah festivalu nedéstoj-
nych priestoroch. Zmeni sa tato situa-
cia?
V navale prace na priprave BHS sme ne-
stihli uvazovat o tomto probléme. Mate
plnti pravdu a urcite podnikneme kroky
na zlepSenie situacie.
@ Niekdajsie presscentrum BHS bo-
lo dobre fungujicim, dynamickym,
informujiicim, prijemnym organiz-
mom festivalu. Tato dobréd tradicia
sa v poslednom case celkom vytra-
tila...
Nevedel som o tomto probléme, ale
délezitost presscentra je indiskutabilna
a pokial je potrebnd naprava, urite ju
urobime. @

PRIPRAVILA LA
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PREZENTACIA

Povodne pozyvala Slovenska filharmo-
nia so Slovenskou umeleckou agentiirou
Pat-Ex na tlacovku 7. jina pri prileZitos-
ti ukoncenia Medzinarodného festivalu
vaznej (sic!) hudby Bratislavska hudob-
na jar 2001 a ukoncenia koncertnej
sezony Sl(wens(ej filharmonie. Den
predtym viak nastal ,vybuch” v podobe
spravy TASR, podla ktorej hudobny ria-
ditel a $éfdirigent Slovenskej filharménie
Ondrej Lenard abdikoval zo svojej funk-
cie. Necudo, Ze do popredia hojne na-
vitivenej tlacovky sa dostala tato sprava.
Informovali o nej generalny riaditel SF
Ing. Jozef Tkacik, hudobny riaditel a $éf-
dirigent SF Ondrej Lenard a predseda
Umeleckej rady SF Jozef Luptacik.

A toto su fakty:

Hudobnému riaditelovi a Séfdirigento-
vi SF Ondrejovi Lenardovi v najblizsich
mesiacoch vyprsi zmluva so SE preto
generalny riaditel' Ing. Jozef Tkacik vy-
zval Umelecki radu SF (voleny zastupi-
telsky organ orchestra) v zmysle plat-
ného organiza¢ného poriadku institicie,
aby sa vyjadrila k prediZzeniu zmluvy do-
terajSieho hudobného riaditela a $éfdiri-
genta Ondreja Lenarda. Umelecka rada
SF pisomne oznamila generalnemu ria-
ditelovi svoje jednohlasné sihlasné sta-
novisko s predlzenim tejto zmluvy. (Po-
zri dalej *.) Nato hudobny riaditel a $éf-
dirigent SF Ondrej Lenard oznamil svoj
odchod z vedenia SF a ukoncenie akej-
kolvek spoluprace s touto inStiticiou,
v ktorej ako $éfdirigent a neskér ako hu-
dobny riaditel a séfdirigent v jednej oso-
be posobil od roku 1991.

Pritomni novindri, zvdacSa outsideri,
kladli otazky, ktoré svedcili o tom, Ze
majui problémy tito situdciu pochopit.
V odpovediach dostali niekolko dopliiu-
jucich informacii, no & im prispeli k ob-
jasneniu celej prihody, nevedno. Dozve-
deli sa, Ze kamenom trazu je hlasova-
nie — pardon: prieskum (podla predsedu
Umeleckej rady SF Jozefa Luptacika),
ktorym si Umeleckd rada SF zistovala
naladu clenov orchestra v otazke zotrva-
nia Ondreja Lenarda vo funkciach. (* Ni¢
na tom, zZe v Bratislave tvrdosijne koluje
neoficidlna sprava, podla ktorej toto hla-
sovanie — pardon: prieskum — vyslo v ne-
prospech hudobného riaditela a séfdiri-
genta SF Ondreja Lenarda.) Podla gene-
rilneho riaditela Ing. Jozefa Tkacika je
takyto. sposob nevhodny, samotného
umeleckého riaditela a $éfdirigenta On-

dreja Lendrda uraza takyto postup vzhla-
dom na jeho vek, vyznam a zasluhy.
Na otazku, ¢ sa orchestre aj inde zvyknu
vyjadrovat k vyberu svojich hudobnych
riaditelov, resp. $éfdirigentov, sa novina-
ri dozvedeli (od predsedu Umeleckej ra-
dy SF Jozefa Luptacika), Ze ano, napri-
klad Viedenski filharmonici a Berlinsky
filharmonicky orchester. Pan predseda
UR pritom zabudol pripomenut, Ze Vie-
denski filharmonici st sikromnym spol-
kom so samospravou a s iba jednou sek-
retarkou, ale bez riaditela, resp. $éfdiri-
genta a bez mesacného platu, a 7Ze
clenovia tohto spolku st vlastne zamest-
nancami viedenskej Statnej opery a tam
sa ich nikto nepyta, ¢i stihlasia so $éfdiri-
gentom alebo s riaditelom, ba nevyjad-
ruju sa ani k repertoaru opery, k hostu-
jucim dirigentom a pod. A pokial ide
o Berlinsky filharmonicky orchester, ten
vznikol pred 118 rokmi tiez ako stikrom-
ny spolok, dnes je spravovany a podpo-
rovany Magistratom mesta Berlin,
pricom si uchoval mnohé zo svojich po-
vodnych prav. Napriklad pravo zvolif si
hudobného riaditela ($éfdirigenta). Moz-
nost vyjadrit sa k vyberu svojho $éfa viak
majui aj mnohé iné orchestre na celom
svete. No pravdepodobne st vo vad&ine
tie orchestre, ktoré nemaju k tejto otaz-
ke vela o povedaf, tob6z rozhodovat...
Takze porovnaval mozno s tym aj
s onym. Co keby sme zadali s porovna-
vanim kvality? Viedenski filharmonici
a Berlinsky filharmonicky orchester su
dnes dva najvyznamnejsie, lebo najkva-
litnejSie orchestre v Eurdpe, moZno aj vo
svete... Slovenska filharmonia by mohla
byt slusnym orchestrom...

Novinari z uvedenej tlacovky asi odis-
li zmateni. MoZno si niektori z nich
kladli otazku, preco sa zjavny nesilad
v nazoroch jednotlivych clenov vede-
nia, nevyjasnenos{ kompetencii riesi
tvarou tvar vo¢i médiam? Preco sa taka
vyznamna umelecka institticia, akou SF
nesporne je, musi prezentovaf takymto
Skandalom, zavanajucim az fraskou?
Komu to posluzi?...

Tlacovka v SF pokracovala na tému
zaverecného koncertu Medzinarod-
ného festivalu vaznej hudby Bratislav-
ska hudobna jar. Novinarov okrem ve-
denia SF a riaditelky agentiiry Pat-Ex
informovali aj niektori sglisti zaverec-
ného koncertu. Salu opustili predseda
Umeleckej rady SF Jozef Luptacik a vel-
ka cast novinarov.

AR

Pre Hallé Orchestra so sidlom v Liverpoole sa
bezpodmieneéne blyska na lepsie ¢asy. Jeho no-
vy umelecky vedici Mark Elder oznamil v mé-
ji zaciatok novej tyzdiovej rezidencie orchestra
v Musikvereinsaal vo Viedni (v marci 2002),
nového ,Composer-in-association”, ktorym sa
stane Colin Matthews (Matthews neddvno
skomponoval ¢ast Pluto k znémym Planétam
od Gustava Holsta), program novej progresiv-
nej sezény s ndzvom ,Scattered Sparks” (Roz-
ptylené iskry), ktord bude skimat ako konflikt
na zaiatku 20. storocia ovplyvnil hudobnych
skladatelov. Hallé dalej od roku 2003 nahradi
City of Birmingham Symphony Orchestra s di-
rigentom Simonom Rattlom na kazdorocnej
vysoke uznavanej medzindrodnej satazi Leeds
Piano Competition a nokoniec Chief Executive
Hallé John Summers vyhldsil vyborné finanéné
vysledky za posledny rok: prekrocenie planu az
0 250 000 GBP. Hallé Orchestra ti¢inkoval aj
na tohtorocnej Prazskej jari. VP

mmmwm

Nunc dimittis (Simonov chvdlospev) na text
Nového Zakona (Lukd$ 2:29-35), v zhudobne-
ni Arvo Parta bude mat premiéru v auguste
v rémci festivalu v Edinburghu. Kompozicia
vznikla na objedndvku Zboru St. Mary’s Ca-
thedral. Spolu s Magnificat je tento spev si-
casfou veCernych sluzieb anglikdnskej cirkvi.

12

@ HUDOBNY ZIvoT| 6]2001




OSOBNOSTI|] UDALOSTI

(v:I'RENIE TALENTOV 2001

MEDZINARODNA SUTAZ A TVORIVA DIELNA V HRE NA HUSLIACH, VIOLE A VIOLONCELE - DoLnY KuBiN, 30. APRIL - 3. MAJ

Je pre mna poteSenim opaf pisal o Cireni
talentov a konstatovaf, Ze napriek ne-
priaznivym okolnostiam, ktoré spreva-
dzali 5. ro¢nik, sa dobra vec podarila
a v Dolnom Kubine pocas troch majo-
vych dni demonstrovali mladé talenty zo
Siestich krajin Eurdpy silu svojho talentu
znasobenu erudiciou pedagdgov.

Tak, ako celé slovenské hudobné dia-
nie, i tohtorocné Cirenie talentov po-
znacila smrt Bohdana Warchala. Kuzlo
a pritazlivost, ale aj vaha jeho osobnosti
dodavali stitazi i tvorivej dielni vzdy pecat
vynimocného a vyznamného stretnutia
a umeleckych zazitkov. Nelahku ulohu
mali preto aj komorny orchester Archi di
Slovakia a jeho umelecky vedtci Fran-
tiSek Figura, ktorl doslova v poslednej
chvili zachranovali situdciu navodent
neucastou Slovenského komorného or-
chestra. Priprava koncertu laureatov po-
sledného roc¢nika sitaze, ktory byva uz
tradine akymsi sldvnostnym tvodom
Cirenia talentov, sa preto niesla v zname-
ni zvySeného naporu na psychickd kon-
diciu mladych solistov. Napriek tomu pri-
niesol uvodny koncert kvalitné a umelec-
ky hodnotné vykony Lucie Kopsovej
a Anezky Drmolovej z Bratislavy, Mirosla-
va Ambrosa z Prahy a Marty Burovej
a Jeremija Vitalija z Ivova. Nemalu tlohu
zohrala pri ich tspechu umelecka a Iud-
ska rozvaha a skusenost FrantiSka Figuru.

Na sttaz Cirenia talentov sa tohto roku
prihlasilo 66 Ucastnikov zo Slovenska,
Ceska, Polska, Madarska, Ruska a Ukraji-
ny. Tlak na najvysie umiestnenia bol
v dosledku vysokej tirovne vykonov naj-
ma v nizsich kategoériach mimoriadne
velky a ja som len Zasla nad mnozstvom
nadanych deti, ktoré vyrastaji na Slo-
vensku v tejto generacii. Po uzavreti fi-
nalového kola stitaZe 1. kategorie boli or-
ganizatori sifaZe prindteni umoznit po-
rote delenie cien. (ESte v minulom roc-
niku sa delili ceny len v pripade tplnej
matematickej zhody na stotiny bodu.)

Ozdobou findlového kola stfaze sa stal
vykon 1l-ro¢nej Markéty Janouskovej
z Prahy, ktora sa napokon stala aj laureat-
kou celej siifaze. Jej interpretacia Sarasate-
ho Baskického capriccia niesla znaky vysokej
profesionality po technickej i interpretac-
nej stranke. Velky talent a vynikajtice pe-
dagogické vedenie (Jifi Fischer) tu prinies-
li zrelé ovodie. Ceny udelovala medzina-
rodna porota na cele s Petrom Michalicom.

M. JANOUSKOVA, NOSITELKA HLAVNEJ CENY

Hlavna cena:
Markéta Janouskova, CR

Husle
I. kategéria:
1. Orest Smovzh, Ukrajina
2. Patrik Zigmund, SR
3. Karol Danis, SR

Il. kategéria:
1. Markéta Janouskovd, CR
2. Laszlé Nyari, H
3. Lucia Bardthovd, SR

I1l. kategéria:
1. Terézia Privratska, CR
2. Lukdd Novotny, CR
3. Anna Kaczmarek, PR

V. kategoria:
1. Adriana Magyarovd, SR
2. Ondrej Tengler, CR
3. Rbert Olah, SR

Viola
1. Martin Adamovi¢, SR
2. Kléra Hegnerova, CR
3. Andrej Malakhov, Ukr.

Violonéelo
1. Anna Kuzinova, Ukrajina
2. Pavol Mucha, SR
3. Hana Bajtosova, SR

Cena pedagégovi:
Maria Karlikova, SR
Jifi Fider, CR

Cena korepetitorovi:
Imre Pusker, Madarsko

Cena za interpretdciu skladby autora
20. storocia:
Anna Kuzinovd, Ukrajina

Cena za interpretdciu sticasného sloven-
ského autora:
Anna Kaczmarek, PR

Cena najuspesnejsiemu, najmladsiemu
sttaziacemu zo Slovenska:
Karol Danis

Cena primdtora mesta Dolny Kubin:
Martin Adamovié, SR

Foro J. PasToREK

Koncert na pamiatku B. Warchala a na
oslavu jeho posolstva uvadzal v spolupra-
d s Viliamom J. Gruskom Peter Michali-
ca, ktory bol aj solistom koncertu. S vel-
kym zdujmom vsetkych ucastnikov Cire-
nia talentov a obyvatelstva Dolného
Kubina a sirokého okolia sa stretol kon-
cert Dalibora Karvaya, ktory svojich
priaznivcov ani tentoraz nesklamal.

Zda sa, akoby zdroje energie tvorivého
a organizacného timu V. J. Gruska - L. Vaj-
dulak boli nevycerpatelné, obrovsku orga-
nizatnu zataZ takychto akii zvladaju totiz
bez viditelnych problémov. (Viliam Gruska
viedol, usmemoval a moderoval koncertné
projekty sitaze po uraze, ktory by slabsie
povahy zlozil na nemocnicné 16zko.)

Stanit sufaze sa postupne modifikuje na
zaklade skusenosti z jednotlivych ro¢nikov
a nazorov zdcastnenej pedagogickej obce.
Tohoro¢né Cirenie sa otvorilo i pre violo-
néelistov, v dalSom roéniku planuji orga-
nizatori tiez sutaz v komornej hre. Ta bude
istou modifikaciou a pokracovanim tvori-
vych dielni s majstrom B. Warchalom.

Treba len dufaf, ze potencial pedago-
gov na Slovensku — o tych tu hlavne
ide — vystadi na pripravu solistov i ko-
mornych ansamblov na sifaz.

Cirenie talentov za svojej pafrocnej
existencie ziskalo mnoho skalnych fa-
nusikov z radov pedagégov ZUS i konzer-
vatorii na Slovensku i v zahranidéi. Do
Kubina ich privadza profesionalny zau-
jem a schopnost prezentovat sa vysledka-
mi svojej kvalitnej prace. Mnohi dalsi
vsak doteraz cestu do Dolného Kubina
nenasli, hoci tato sifaz, spojena s tvorivou
dielriou, pontika popri doraze na vysoku
kvalitu zakazdym aj iné, variabilné formy.

Podnety, ktoré tudastnici ziskavaji, su
bohaté a mnohostranné a pre mladych
pedagogov md7u znamenaf vynikajice
profesionalne usmernenie a inSpiraciu.

V bulletine tohorotného Cirenia sa na-
chadzaji aj mena pedagogov, ktorych zas-
toj na tejto sufazi s medzinarodnou tica-
stou vzbudzuje reSpekt. Ako ina¢ hodnotit
pedagoga, ktory pride s tromi-$tyrmi Ziak-
mi svojej triedy a ti dokonca zépolia vo
findlovom kole o medailové umiestnenia!

Mozeme si len Zelat, aby slovenské hu-
dobné skolstvo oplyvalo pedagogmi typu
Margity Prochazkovej (ZUS Senec, ZUS
Dunajska Streda) a Jany Spélovej (ZUS
J. Kresanka, Bratislava, ZUS Modra). i

MARIA KARLIKOVA
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MLADI KLAVIRISTI
v KosiclacH

Ked roku 1993 ZUS Marie Hemerkovej
v Kosiciach na podnet ucitelky J. Bar-
thovej, s podporou MS SR usporiadala
1. rocnik klavirnej stifaze pre deti vo
veku do 15 rokov, nik netusil, do
akych rozmerov¥a toto podujatie v bu-
dicnosti vyvinige. Vdaka podpore orga-
nizatorov, sponzorov a priaznivcov
vstupila tato stifaz do kontextu hudob-
ného Zivota Slovenska a vdaka drovni
dosiahla vysoky kredit. Roku 1998
v nérskom Oslo pocas generalneho za-
sadnutia Eurdpskej unie hudobnych
sutazi pre mladych (EMCY) boli nasa
kosicka sufaz a Asociacia ucitelov hud-
by Slovenska prijaté za riadnych cle-
nov. Po ucasti generdlneho sekretdra
EMCY Eckharta Rolfsa predminuly
rok, sa na tohtorocnom podujati
zuicastnil Frank Reich, ktory opdt ko-
nstatoval vysokd uroven koSickej
sutaze. NajlepSej ucastnicke, Anastasii
Dombrovskej z Ukrajiny, laureatke
7. ro¢nika sutaze, udelila EMCY sym-
bolickt cenu, grafiku nemeckého vy-
tvarnika Ulricha Langenbacha. Ona,
ale aj dalsi laureati sufaze dostavaju
zaroven prilezitost koncertovat na via-
cerych eurdpskych podiach. V troch
medzinarodnych porotach pracovali
osobnosti hudobného Zivota pod ve-

VY¥SLEDKY 7. ROENIKA MEDZINARODNES
KLAVIRNEJ sUTaZe KoSicE 2001

|. kategéria

1. Richard Reiprich,Cesko
2. Darja Lebedkina, Ukrajina
3. Marina Pavlovicova, Juhoslavia

1. kategoria

1. Andrej Lunjov, Ukrajina
2. Andrej Kristof, Slovensko
3. Stefan Ivkovié, Juhoslavia

Il. kategéria

1. Anastasia Dombrovska, Ukrajina
2. Oleksander Poljakov, Ukrajina
3. Predrag Jovanovi¢, Juhoslavia

Cena prezidenta SR - Richard Reiprich,
Cesko-

denim Petra Toperczera z prazskej
AMU.

Na sufazi sa zacastnilo 85 klaviristov
z 11 eurdpskych krajin — Ceska, Juho-
slavie, Litvy, Lotysska, Madarska, Pol-
ska, Ruska, Ukrajiny, Bieloruska, Bul-
harska a Slovenska. Sufaz sa konala

P. Jovanowvic

v troch koncertnych sieniach, tcastnici
si pochvalovali najma prostredie kon-
certného Studia Slovenského rozhlasu
v Kosiciach. Ti, ktori sa prebojovali na
najvyssie priecky, mali moznos{ pred-
stavif sa na Koncerte vitazov v Dome

Cena EMCY - Anastasia Dombrovska,
Ukrajina

Cena primdatora mesta Kosice
za najuspesnejSieho G¢astnika z Kosic -
Michal Kentos

Cena Hudobného fondu

za najispesnejsie predvedenie slovenskej
skladby - Juraj RuZiéka, Slovensko (E.
Suchon: Toccata)

Prémia Naddcie Ceského hudobného
fondu za najuspesnejsie predvedenie
ceskej skladby - Andrej Kristof, Slovensko
(K. Slavicky: Balada, 12 malych etud - vyber)

2Zvlastna cena - Géast na Hidobnych
prazdnindch vo Svajéiarsku . Andrej
Kristof, Slovensko - najlepsi slovensky
Gcastnik

Fota J. Pastorex

umenia na klaviri Bosendorfer, rovna-
ko, ako vifazi z minulych ro¢nikov na
podujati zvanom Koncert po rokoch.
Uc¢inkovali na nom Lukas Vondracek,
vitaz z roku 1995 a Poliak Artur Hes.
Oba koncerty boli verifikdciou sprav-
nych rozhodnuti porotcov spred rokov,
rovnako ako na tomto rocniku stfaze.
Peter Toperczer ocenil vysoki uroven
stifaziacich a s radostou konstatoval, Ze
sa znovu objavilo niekolko vyrazne
talentovanych, dobre vedenych, per-
spektivnych klaviristov zo Slovenska.
Okrem vitaza v kategorii najmensich,
Richarda Reipricha (1990), rodaka
z Kosic, dnes reprezentanta CR, sa na
stupen vifazov dostali najma tcastnici
z Ukrajiny, u ktorych bolo mozné obdi-
vovat vysledky vyborného pedagogic-
kého vedenia.

Zoznamili sme sa s novymi tvarami,
vyraznymi typmi a talentovanymi
mladymi interpretmi, ako i s novymi
menami autorov venujucich sa klavir-
nej tvorbe, no najmd, utvrdili sme sa
v radostnom poznani, ze mlada gene-
racia je na budicnost pripravena,
miluje hudbu a rozumie jej. A to je po-
pri oceneni prace pedagogov, orga-
nizatorov a samozrejme samotnych
aktérov — sifaziacich, najpozitivnejsie
konstatovanie na margo tohto hodno-
tenia.

LYpiA UrBANCIKOVA

Cena Bacsa Tiborné

za najispesnejsie predvedenie madarskej
skladby - Martina Krajidkova, Slovensko,
Andrej Ljunov, Ukrajina

a Predrag Jovanovi¢, Juhoslavia

Cena pre najlepsieho polského
ucastnika - Julia Wolariska

Cena Hudobnej spoloénosti
Hemerkovcov pre pedagégov -
Milada Reiprichovd, Cesko, Natalia
Grydneva, Ukrajina a Tatjana Abajeva,
Ukrajina

Cena pre najmladsieho Géastnika -
Martina Krajndkova (1993)

Cestné uznanie 3. kategérie -
Peter Duchnicky, Slovensko

14
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TADEAS SALvA
ZNOVUOBJAVENY

Kipele Licky sa stali na par poslednych
majovych dni miestom spomienok na tu-
najsiecho rodaka, hudobného skladatela
Tadedsa Salvu. V diioch 25.-27. méja sa tu
na konferencii venovanej jeho* tvorbe
stretli muzikologovia a skladatelia - pred-
stavitelia starsej generacie, ktori Salvu po-
znali osobne, aj my mladsi, osloveni jeho
dielom. Organizatormi podujatia pod naz-
vom Osobnost skladatela Tadedsa Salvu v slo-
venskom a eurdpskom kontexte boli nadsenci
z radov ¢lenov hudobnej obce, ktori mali
k jeho osobnosti a dielu blizky vztah. Kon-
ferencia sa niesla v prijemnej pracovnej
atmosfére, kde sa prezentdcie prispevkov
striedali s premietanim videodokumentov
a volnou diskusiou. Sicasfou dvojdno-
vého stretnutia bola aj navsteva rodného
domu, pracovne a miesta posledného od-
pocinku skladatela.

Ucastnici konferencie, ktori Tadeasa
Salvu poznali osobne, reflektovali vo svo-
jich prispevkoch aj jeho osobnost, ako
skladatelsku, tak aj Iudski. Stretnutie
otvoril Ivan Parik svojim Vyznanim, kde
uviedol niekolko spomienok na Salvu-
spoluZziaka i priatela. Vyzdvihol sklada-
telovu snahu o nardSanie zauZivanych

konvencil a na druhej strane jeho Tudskost
a pokoru. Autorka referatu Biografia Ta-
dedsa Salvu (Spomienky na brata) Margita
Gromova priblizila zivot skladatela, ob-
dobie jeho Stidii i jeho neskorSie pdsobe-
nia na slovenskej hudobnej scéne. Special-
ne sa zamerala na Salvovo pedagogické
ucinkovanie na nitrianskej Pedagogickej
fakulte. Ladislav Burlas v Spomienkach
na Tadedsa Salvu zaradil skladatelovu tvor-
bu do SirSieho kontextu spolo¢ensko-poli-
tickej situacie v byvalom vychodnom blo-
ku. Netradicny a znacne subjektivny vy-
klad Salvovho diela ponikol Norbert
Adamov - Salvov modernisticky pristup
v Requiem aeternam. Jeho koncepcia a cha-
panie duchovného rozmeru v spominanej
liturgickej skladbe podnietili Siroku disku-
tickej interpretacie hudobného diela. Vy-
kladu konkrétnych hudobnych diel sa vo
svojich prispevkoch venovali aj dalsi dva-
ja referenti. Lubomir Chalupka, Koncert
pre klarinet a problém expresie, vyzdvihol na
pozadi dokladnej znalosti pramenného
materialu kontrastné inspiracné zdroje
skladatela. Maria Glockova upozornila
v Pramenioch v opere Margita a Besnd na
dolezitost desifrovania vizudlnych i hu-
dobnych symbolov v partitire diela. Pod-
netné syntetické ponatie osobnosti a tvor-

by skladatela prezentoval Egon Krak
v prispevku Pozndmky k hudobnej ideografii
Tadedsa Salvu, hovoriacom o Specifikach
zobrazovania idef a posolstiev v jeho tvor-
be. O potrebe intenzivnejSej muzikologic-
kej reflexie a hodnotenia Salvovho diela
v SirSom kontexte eurdpskej hudby hovo-
ril v referate Tadeds Salva - skladatel a peda-
909 Anton Steinecker. Dojemné a hlbo-
ko ludské vyznanie o troch stretnutiach
s umelcom predniesol v Pohlade jedného
skladatela Jevgenij IrSai. Na zaver vystu-
pila s rekapitulaciou najdélezitejsich zna-
kov a InSpiracnych zdrojov v diele Tadedsa
Salvu Zuzana Martinakova.

Treba vyzdvihmif a ocenit snahu vset-
kych tych, ¢o prispeli k zorganizovaniu
muzikologickej konferencie, zmyslom kto-
rej bolo otvorit diskusiu nad uz uzavretym
dielom skladatela. Verime, Ze toto stretnu-
tie bude mat pokracovanie aj na buduci
rok, ked by jeho sicastou mali okrem se-
mindrov byt aj koncerty z tvorby Tadeasa
Salvu. Planuje sa aj zaloZenie nadacie ne-
sicej jeho meno. Zamerom tychto aktivit
je spristupnenie stale aktualnej Salvovej
tvorby a zaroven vytvorenie tradicie pravi-
delnych stretnuti ¢lenov Sirokej hudobnej
obce, ktoré by pritiahli aj mladych muzi-
kolégov a koncertnych umelcov. @

MARTINA PLANCAROVA

HUDOBNY PRIEMYSEL

Zaciatkom jina t. r. pozvala Narodna sek-
cia IFPl Slovensko zdstupcov médii na
tlacovku, na ktorej informovala o kampani
proti Coraz vioc sa vzmdhajicemu neza-
konnému kopirovaniu CD nosicov.

Tato kampan, ktord IFPI organizovala
a dalej bude organizovat vo svojich Elen-
skych §tatoch, chce upozornit na kritickd si-
tudciu v oblasti hudobného priemyslu, ked’
piratske képie poskodzuji vyrobcov zvuko-
vych a zvukovo-obrazovych nosicov a glo-
balne ohrozuji trh, ¢o podfa IFPI moze
viest k jeho Gplnému zriteniu.

Stav hudobného priemyslu na Slovensku
v rokoch 1998-2000

V polovici 90. rokov zaznamenal sloven-
sky hudobny priemysel obrovsky narast aj
vdaka etablovaniu nadndrodnych hudob-
nych vydavatelstiev, ktory vyvrcholil roku
1998. Roku 1999 nasledoval katastrofdlny
prepad poklesom trzieb ¢lenskych firiem az
0 26,3%. Podla odhadu tento pokles v pre-
daji CD nosic¢ov &lenskych firiem doplneny
o0 ne-Clenov v tom istom roku cinil asi 32%.
Priciny boli rozne: zhor$end ekonomicka si-
tudcia, nizka kdpna sila, oslabenie kurzu

,KOPiROVANIE zABIJA HUDBU"

slovenskej koruny, 7% dovoznd prirazka
spojend s ndrastom cien, a ndstup novych
technoldgii a nelegdlne Sirenie hudby pro-
strednictvom internetu ako aj nelegadlne ko-
pirovanie. Roku 2000 bol rokom stabilizd-
cie, ba dokonca predajnost v élenskych fir-
mdach IFPI stipla o 1,9%, ¢o je vzhfadom na
predchddzajici prepad nepresvedcivé po-
silnenie trhu. Zaroven viak doplnenie tohto
tdaja o odhad neclenskych firiem naznacu-
je roku 2000 14% prepad oproti roku 1999.
Podobné poklesy predaja nastali v Ce-
chdach, v Nemecku a vo Francizsku, kde td-
to skutocnost tiez pripisuji nelegalnemu
kopirovaniu.

Situdcia roku 2001 je zatial stabilng, ne-
bol vSak zaznamenany nijaky narast.

Podobne kriticka je situdcia vo vSetkych kra-
jinach Eurdpy, v Spojenych statoch, v Kanade,
Latinskej Amerike, Japonsku, v Austrdlii.

Na otdazku Hudobného Zivota, v akom
pomere sa na trhu objavuji nelegdlne ké-
pie nosicov s hudbou klasickou, sme od
zatupcov IFPI Slovensko dostali informaciu,
ze takéto vypocty nie si k dispozicii, no po-
cet nezakonnych kopii nahrdavok vdznej
hudby je idajne zanedbatelny.

Na otazky, tykajice sa vysokych, mozno
premrstenych cien CD nosicov ako jedného
z moznych ddvodov nelegdlneho kopirova-
nig, uviedli zdstupcovia Ndrodnej sekcie
IFPI SR, Ze tie zodpovedaju ¢oraz vyS§im vy-
robnym ndkladom.

IFPI upozornuje, ze

- Origindlne CD nosice si vyrabané tech-
noldgiou lisovania.

- Kopie CD nosicov st vyrabané technols-
giou napalovania.

- Kopirovanie neznizuje samotni kvalitu
nahravky, no problém je skor v kompati-
bilite. Vypaleny CD nosi¢ nehra na kazdej
CD mechanike. Kvalitnd mechanika pre-
hrava len kvalitné lisované nosice. Mnoz-
stvo nekvalitne vypdlenych CD nosicov
mozno dokonca prehravat len v mechani-
ke na ktorej boli vypdlené.

- Tzv. drop out je vypadok v signdle na-
hravky sposobeny nizkou kvalitou vypalo-
vacieho zariadenia.

- CD-R méze poskodit trvalejSie posobenie
svetla. CD-R zmatnie a signdl nie je Citatelny.

- Vypdleny CD nosi¢ sa poskodi ovela lah-
Sie ako origindlny.
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Juraj Bartos

JE ROVNAKO DOMA NA KLASICKOM KONCERTNOM PODIU AKO V JAZZOVOM KLUBE, S ROVNAKOU LAHKOSTOU A PRIRODZENOSTOU
INTERPRETUJE NAJYIRTUOZNEJSIE PARTY HUMMELOVHO KONCERTU | JAZZOWCH IMPROVIZACI. TU | TAM OCARI POSLUCHACOV RADOSTOU,

SPREVADZAJUCO

KAZDE JEHO WSTUPENIE. ZA POSLEDNYCH DESAT ROKOV ZISKAL DLHY RAD DOMACICH A NAIMA ZAHRANICNYCH CIEN,

VYZNAMENAN{ A MEDZINARODNYCH UZNANI. JE ZAKLADATELOM, ORGANIZATOROM, PRVY TRUBKAROM | ARANZEROM VYNIKAIGCEHO
JAZZOVEHO ORCHESTRA BRATISLAVA HOT SERENADERS, S KTORYM SA VENUJE HISTORICKES INTERPRETACII RANEHO JAZZU 20. A 30. ROKOV
MINULEHO STOROCIA. SPOLUPRACUJE S VEDUCIMI OSOBNOSTAMI MEDZINARODNEJ JAZZOVEJ SCENY A REPREZENTOVAL SLOVENSKE
INTERPRETACNE UMENIE NA MNOHYCH ZAHRANICNYCH KONCERTNYCH ZAJAZDOCH SLOVENSKEJ FILHARMONIE. V ROZHOVORE $ ALZBETOU
RAITEROVOU SA ANI NAHODOU NEZMIENIL O EVIDENTNYCH USPECHOCH SVOJEJ MLADEJ, NO UZ BOHATE] HUDOBNICKEJ KARIERY.

Ia Ste obojzivelnik, rovnako udomacneny a uznavnany
v klasike a v jazze. Boli ste nim uz vtedy, ked este ne-
bolo médou ziskavat popularitu ,hostovanim*“ v inych
zanroch...

Som presvedceny o tom, Ze jazz a klasika je ta najhorsia kom-
binacia — prestupy z jedného do druhého st velmi napaté...
V skuto¢nosti som sa dostal od jazzu k ,vaznej” hudbe. Bolo
to zasluhou rodinnych pomerov, moéjho o sedem rokov
starSieho brata, ktory dostal do daru trombén. Ja som sa mu,
samozrejme, musel vyrovnat. Ale na trombon som mal krat-
ku ruku, preto mi kupili tribku. Za 50 kortin. V podniku, kde
pracoval otec, rozpusfali kapelu a nastroje predavali. Aj som
sa k nej spraval ako ku kusu plechu - od zlosti, Ze mi to ne-
jde, som ju vyhadzoval z okna na
1. poschodi. Doteraz ju mam, aj tak
vyzera.

Ia Kto vas ucil?

Zacal som hrat ako sedemro¢ny a z
mojej strany islo o ,hec”. Pretekal
som sa s bratom... No a chodili sme
na Moravu, kde stryko s brantranca-
mi mali kapelu, ktora hravala vzdy v
piatok a sobotu. Tam mi prischlo Ze-
lanie bavit ludi. Nie ako ,bavic”
(dnes je toto slovo dost sprofanované
a ma znacne pejorativny zmysel), ale
bavit Tudi hudbou - s tou najlepSou
moznou — aby sa ludia dobre citili. Vo vaZznej hudbe by som
to nazval pocitom katarzie, v jazze pocitom odviazanosti -
princip aj vysledok st rovnaké, len styl, sposob je iny... Tam
na Morave to boli tanecné zabavy, kde sa hrala najma dy-
chovka, ale obsadenie zodpovedalo Standardu kapely 40. ro-
kov - 2 saxofény, tribka, trombon - teda nieco medzi dy-
chovkou a jazzovou kapelou. Neskor k tomu pribudla rytmi-
ka a hral sa bigbit... Tam sa ludia bavili. Zostal z toho vo mne
pocit zadostucinenia, ked sa ludia bavia... Aj som sa vzdy
snazil hraf to, ¢o ma bavi. Preto aj zostalo pri obojZivelnosti:
dostal som sa na konzervatorium, kde sa ucila ,vazna“ hud-
ba a ta ma tiezZ bavila.

@ Zaklady ste ziskali teda ako autodidakt?

Autodidakt, ale brat, ktory bol uz Skoleny, ma naudil noty,
pisal mi ansamblové séla, iné som si hral podla ucha, ¢o bo-
la velmi dobra $kola. U¢il som sa na solach Louisa Arm-
stronga.

ZUS som navstevoval kratko. Neviem hraf na klaviri, lebo
az tesne pred prijimacimi skuskami na konzervatérium som
sa dozvedel, Ze to je povinné. Na konzervatoriu som tiez
chcel hrat iba na triibke a na vysokej $kole sa to uz nedalo do-
behniit. Chyba to.
la Na oboch $koliach sa vyucovala asi len ,vaina“
hudba.

Ano. Mal som 3fastie, Ze ako jeden z mala adeptov hry na
tribke som na konzervatoriu i na vysokej skole chodil k do-
centovi Kamilovi RoSkovi. On mi dal aj nahravky Mauricea
Andrého, ¢o bola (dodnes je) alfa a omega hry na tribke. An-
dré sa prednostne venoval barokovej hudbe, ktora sa dnes
hra na dobovych nastrojoch, ale jeho Styl a pristup k mate-
ridlu mi je velmi blizky, pretoZe vy-
sledkom je skuto¢na hudobna krasa,
zazrak zosobnenia hudby... V tom
Case sme aj so spoluziakmi stravili
obrovské mnozstvo casu diskusiami
o tom, ako treba dychat - bolo to
vylucne o klasickej technike. Jazzova
linia sa popritom vinula svojim Zivo-
tom.

@ Jazzova interpretacia je v Ame-
rike, ale ¢asto aj v Eurbpe ui
v programe odbornych 3kol. Ne-
chyba to u nas?

Dnes je vzajomny presah jazzu s kla-
sikou taky vyrazny, Ze by bolo na prospech oboch sfér, keby
sa viac spoznali a zbliZili.

Crossover trendy st velmi silné a jazz dospel do sStadia, ked
inStrumetnalisti podavaju uplne klasické vykony, pokial ide
o techniku a obtiaznosf, a improvizované jazzové sdla su
priam koncertmi. Z dejin hudby 20. storocia vieme,Ze jazz
ovplyvnil mnozstvo ,vaznej” hudby, ktora je dnes uz klasic-
kou a naopak. Vo sfére, ktorej sa dnes venujem, teda v hud-
be do 20. a 30. rokov 20. storocia, st aranZmany, ktoré v tom
Case vznikali napriklad v Anglicku, v inStrumentacii jedno-
znacne faziou vaznej hudby s jazzovou interpretaciou.

B Ako sa moZno odpiitat pri interpretacii Haydna
od sucasného interpretacného 3tylu v hre na tribke,
poznaceného aj jazzom?

Ked hram klasiku, konkrétne Haydna, ktorého hudba je ste-
lesnenim klasicizmu, zabudnem, ako sa hra jazz. Nesmiem na
to ani len myslief. No snaZim sa do svojej interpretacie dostaf

Foro C. BacHrary
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ti harmoniu, ktora vznika pri improvizovani, t. j. snazim sa
na podiu vytvorif prijemnu atmosféru, nielen kvoli ludom
(lebo to by bolo tak trosku herectvo). Neviem si predstavit, Ze
by som mal hraf s vaznou tvarou, bola by to pre mria trauma,
¢o by ludia urcite vycitili. Spominam si, ked som ako Student
konzervatéria zacal chodif do Reduty na koncerty (dovtedy
som nevedel, ¢o to je Reduta), odchadzal som niekedy velmi
unaveny. Bol to prehnane silny zaZzitok, pretoZe som bol
zvyknuty na atmosféru tancovaciek a velmi na mna posobila
stiesnenost, ktorti som videl na interpretoch, a ktora na-
znacovala, ze to, ¢o hraju, je tazké. Preto sa snazim navodif
v sebe pocit uvolnenia, uz aj preto, Ze sam zapasim s trémou.
Neviem si predstavit, ze by som sa na podium postavil s vaz-
nou tvarou, jednoducho pri hrani sa musim usmievat.
Chcem hrat hudbu z radosti. A to je charakteristické pre jazz.
Tu je kolektivna praca natolko silna, Ze akonahle sa objavi
niekto, kto nemé hudbu rad, alebo koho netesi fakt, Ze si ide
zahrat, toho ti ostatni diskvalifikuju, viac s nim nebudi hraf.
I3 Nemalo by to byt tak aj v klasike?

To je 1o, ¢o sa z jazzu snazim preniestf do Haydna. To je to ma-
ximum - viac sa neda.

[ Stiesnenost, ktora na vas doliehala z interpretacie
klasickej hudby, ma nieco do ¢inenia aj so schopnosta-
mi. Uvolnenost prichadza vtedy, ked nieco velmi dob-
re ovladam.

Presne. Ked nie som si sty, Ze dohram, je fazko byt uvolne-
ny. Keby sa to vSak napriek tomu podarilo, dohrdm to
s vacSou cfou a dobre to dopadne. Ked si nahovorim, Ze to
neviem, este viac to pokazim. Ale to zabiehame do tajnej in-
terpretacnej technolégie. To by malo byt predmetom semina-
ra. Clovek musi maf v sebe mechanizmus, ktory si nastartu-
je. ked je zle. Nemdzem ocakavat, Ze cely Zivot, zakazdym,
ked idem na podium, je vietko super. Clovek ma svoje prob-
lémy, ktoré sa musia rieSi(. Na zdjazde v Holandsku so SF mi
zacalo piskaf v pravom uchu a nebolo mi velmi veselo: pri
hrani Hummelovho koncertu v Rotterdame som pocul viet-
ko s kvintou, a to rozladenou. Povedal som si: teraz je tu
15 minat muziky, treba ju zahrat najlepsie ako viem, a s ra-
dostou. Pomohlo.

@ V tom bol velky Bohdan Warchal...

Jednoznacne. Chcel by som dodaf, Ze vedome sa snazim za-
péajat pravu i lavi hemisféru. Ked sa ucim, fakty si dané
v notéach, aj na to potrebna technika a vsetky dalSie potrebné
informacie o hudbe, ktoré sa snazim stale rozsirovat - to je ta
lava strana, no pritom hrat tak, ako by to bola moja improvi-
zovana hudba. Teda snazim sa spojif dvojicu skladatel - in-
terpret. Tretim ¢lankom tohto refazca, ktory je podmienkou
pre dobri hudbu, je posluchac. Bez prepojenia skladatel - in-
terpret — posluchac to nemoze fungovat. Je pre mna cudné,
ked si niekedy skladatel vyziada, aby sa po uvedeni jeho
skladby netlieskalo, ibaze ako z piety voci niekomu. Ved po-
slucha¢ sa na hudbe zicastiiuje najviac tym, Ze dava najavo,
ako sa mu to pacilo. A to je velka vec...

@ Hudba je o komunikacii...

A komunikacia v jazze je ovela vyraznejsia. No myslim si, Ze
vo vaznej hudbe je rovnako potrebnd, lebo napatie medzi
pisanym hudobnym textom a tym, o sa nadto vklada do in-
terpretacie, méze byt zdrojom eSte vacSej radosti. Ved na
koncerte su aj ludia, ktorl uvadzané dielo uz poznaju. Ked
pride nieco, ¢o ich prekvapi, ¢o je nové, maju este vzrusu-
jucejsi zazitok. A to, ¢o sa snazim dostat do vaznej hudby.
Nic viac. V klasike je clovek zbaveny od paternov, ktoré sa
cvicia od rana do vecera a ktoré sice rozcvidia techniku, ale

mentalne zvdzujua. Je to dril, ktory z ¢loveka robi motoricku
bytost. Je to ako fabricka praca. Jazz je kreativny tym, Ze
vzdy nieco popiera. Ked sa v 20. rokoch zacala Sirif po ce-
lom svete cernosska hudba, popierala vetko, ¢o bolo do-
vtedy. Potom popierala samu seba. Aj Schonberg povedal,
Ze neobjavil ni¢ nové, vietko bolo uz u Mozarta a sam ob-
ratil len pomer: z istych, u Mozarta vynimoc¢nych postupov,
urobil princip.

@ Tri orchestre na javisku v opere Don Giovanni, kto-
ré sucasne hraji tri tance, kazdy v odliSnom metre,
rytme - vysledkom je polyrytmika a polymetrika, kto-
ra je jednym z principov kompozicie 20. storocia...
Tento poznatok, ktory som ziskal na prednéaske profesora Bo-
kesa, mi otvoril celkom novy pohlad na suvislosti. Horizon-
talny princip sa dostal do vertikaly. Je to podobné aj v jazzo-
vej improvizacii. Su totiz dve improvizicie: linearna a verti-
kdlna. Linearna je o melddii a vertikalna o harmonickom
hrani. Vysledkom st velmi zaujimavé momenty.

| MozZno sa improviziciu naudit?

Treba sa s nou seridzne zaoberaf, absorbovat vSetko, ¢o sa da,
ziskat Co najviac znalosti, ale vo chvili, ked vkro¢ime na pé-
dium, treba na vSetko zabudniif, a iba hrat. Tam uz je vsetko
jedno, je neskoro na sebareflexiu; tam treba hrat smerom
von, nie dovnitra. Okrem toho sa ¢lovek nesmie snazif hrat
lepsie, neZ vie. To je zakladné pravidlo, ¢o mi vstepil mdj pro-
fesor. Je to velka vec, najmd u trubkdrov, pretoZe ked hram
s predstavou, ako krasne by to vSetko malo znief a precenim
svoje dispozicie, potom hram horSie nez v skutoc¢nosti do-
kaZem. Nikdy sa to nepodari opacne... To isté plati v impro-
vizacii. Stupnice, harmoniu, pociivat, ako to robia ostatni, to-
tiZ ti, ktorych kopirujeme, lebo nemame int moznost. Aj oni
kopirovali svojim sposobom, navzdjom sa ovplyviiovali: kazdy
vecer sedeli v inom klube a pocivali, ¢o bolo ovela rychlejsie
a efektivnejsie — zili z Ustneho podania, od generacie ku ge-
neracii. KedZze my tito moznos{ nemame, Zivime sa nahrav-
kami, nasou alfou a omegou. Ked sa ale postavim na podium,
ide uZ o bezprostredni akciu hudobnikov, ktora je podloZe-
na, predtym stravenymi hodinami, rovnako ako v klasike, ale
inym sposobom. O ¢o viac je toho v pozadi, tym lepsia je aj
improvizovana hudba. Pravda, viem o tom, resp. snazim sa
vediet, co hram, ked improvizujem, ale na mieste zabera mo-
mentalna insSpirdcia a komunikacia s dal$imi hudobnikmi na
podiu.

Ia Improvizicia bola nedelitelnou sucastou v hudbe
obdobia baroka. Uplatiiujete svoju improviza¢nu
schopnost aj v tejto hudbe?

Pokladam za svoj velky nedostatok, Ze som este nepreliskal
literatuiru, kde je to opisané. Pre mna je zatial smerodajny za-
pis, i ked sa snaZim o isté vybocenie, no netrifam si to robit
za kazdu cenu, ako napriklad Ludwig Giitler, ktory vydal ba-
rokové tritbkové kompozicie s ipravami, ktoré st podla mna
samoucelné a nijako sa nezhoduju s tym, ¢o som sa dozvedel
na kurzoch Miroslava Venhodu. Nechcel by som za kazdu ce-
nu skiznut do takéhoto obalového kli3é, preto zatial vycha-
dzam 7z materialov, ktoré si pre mna zavazné (nahravky), ale
zatial si na viac netrifam. Ale velmi rad by som sa tym za-
oberal. Tiez mam obavu, aby som sa nedostal do situacie, ked’
ma niekto oznadi za jazzmana, ktory hra vaznu hudbu.

@ Nemyslim si, Ze vas takto vnimaju.

Davam si na to pozor.

[ Aj v jazze hrate ,stari hudbu~...

Je to akysi jazzovy barok, ved je tam velmi vela kontrapunk-
tu. Jazz akoby bol vyvojom vaznej hudby v kocke - pol tisic-
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rocia v jednom storoci. 20. roky — barok, dalej swingova
hudba, ktora s fenoménom zvanym riff (opakovanie moti-
vu, z ktorého bola poskladana celd téma) priniesla ovela
jednoduchsie motivy rytmicko-melodické - klasicizmus, az
po romanticky extrém bigbandov so slacikmi, ktoré hrali
piesne, ako napriklad Sinatra a nakoniec bebop, ktory to
vsetko poprel a zacal byt uzsie profilovany pokial ide o po-
sluchadstvo; a napokon sa zacalo oddelovanie populdrnej
hudby od jazzovej, ktoré boli dovtedy spojené, tiez analo-
gicky s vaznou hudbou a tou druhou. A ked vezmeme
sucasny jazz, ktorému sa nebranim, tam mame hudbu po-
stavenu na poly&tmuch, ako to hra Vienna Art Orchestra.
Dnes je tomu tak aj s vaznou hudbou. Ten, kto ju chce pl-
nohodnotne vnimat, musi byt fundovany, musi mat skuse-
nosti s inou hudbou, ktord ho k tomu privedie. Tak je to aj
v jazze. Velké mnozstvo posluchacov svojho ¢asu ocividne
odradil free jazz. Aj tu sa trosku narusilo trojspojenie skla-
datel' - interpret — posluchac. Niekedy, Zial, ani interpret
a skladatel nefahaju za jeden koniec.

[ Dotkli sme sa starej hudby v klasike...

Mam tu vazne nedostatky. Orientujem sa na konkrétne sp6-
soby hrania, ktoré mi konvenuju. Ide, pravda, o vSeobecne
uznavané pristupy, ale z inych
pohladov mozu byt diskuta-
bilné. Keby som si kpil klari-
nu, orientoval by som sa
inym smerom a snazil by som
sa hrat inym sposobom staru
hudbu. Ja hram na moder-
nom nastroji. A zda sa mi
¢udné hraf na nastroji, ktory
v tejto podobe méa 60-70 ro-
kov, spésobom, ako sa hralo
na klarine pred niekolkymi
storo¢iami. To sa ani dobre
neda.

B Na klavesovych nastro-
joch sa da scasti simulo-
vat sposob hry na starsich
typoch klavesového nastroja napriklad tym, Ze nepo-
uziva pedal, hra sa non legato - teda mozno sa pri-
sposobif dobovym poziadavkam. S triibkou to nie je
mozZné?

Dispozicia modernej triibky je v zasade odlisna od klariny. Jej
zvuk je postaveny na najnizSich alikvotoch, kym klarina vy-
uZiva alikvoty najvyssie. Je to preto celkom ina farba, inten-
zita tonu, iny sposob hrania. Na klarine sa hralo vsetko podla
ucha, lebo otvory si pomdckami sticasnosti. Je to velmi zau-
jimavé. Podla mojej tedrie treba vediet vietko zaspievat, aj
vtedy, ked hrame na nastroji, kde to nie je potrebné, lebo je-
ho technické vymoZenosti su velmi napomocné. K zvuku
starého nastroja sa moZno pribliZif tym, Ze sa clovek za cenu
obrovskej namahy bude snazif hrat sonérne. Rébert Sebesta
vo svojej kritike na mdj vykon v koncertoch Nerudu a Mar-
cella napisal, Ze som neukézal cely diapazén nastroja. Preja-
vil tym zakladni neznalost veci, pretoZe hrat na triibke ticho,
napriklad v Marcellovom hobojovom (trubkovom) koncerte
je to najtazsie na svete — na trubke uz nic fazsie neexistuje.
Jedina moznost pribliZif sa k charakteru starého nastroja je
hrat sondrne.

la Skusali ste hrat na barokovom nastroji?

Skusal, ale nemam vlastny nastroj. Je to pre mna velka, dl-
hodoba vyzva. Ale kvoli mojim hektickym aktivitam som

BRATISLAVA HOT SERENADERS

sa k tomu nedostal. A to sa neda robif len tak, mimocho-
dom. Je to moj velky sen a dufam, Ze to stihnem. Ale cas
hrozne bezi.

I3 Ako prebieha vase prestupovanie z jazzu do klasiky
a naopak: je to naro¢né?

Je. Z klasiky do jazzu, to je relax, ale naopak je to velmi na-
pinavé.

la Dovod je technicky?

Samozrejme. Spontaneita pri jazze vytvara obrovski zafaz na
klasicky natisk. A v celkovom spasobe hry je problém najma
pri modernom jazze. Pri starom jazze, ktory hravam, to nie je
také narocné, hoci tam zasa vznika iny problém: nehra sa na
modernom nastroji s inym natrubkom, ¢o mi niekedy spdso-
buje vacsi problém. Prestupovanie z jedného Zanra do dru-
hého je dobre mozné, ak je pomer vyvazeny. Co sa tyka vaz-
nej hudby, je to dlhodoby problém pre trubkarov a vsetky
~mensinové“ nastroje. V dramaturgii orchestrov je pre trib-
ku velmi malo priestoru. Zvacsa ide o Haydna a Hummela
a priestor dostant velké osobnosti, alebo domaci hradi.

@ Jednou z pricin je azda aj nedostatok literatury pre
tribku, ¢o mozno prekvapuje, ved tribka sa - ako
vietky hudobné nastroje — v 19. storo¢i enormne vyvi-
jala...

Zarazajuce je, Ze v obdobi hu-
dobného klasicizmu a najma
romantizmu nevzniklo viac li-
teratury. Azda to moZzno vy-
svetlif tym, Ze na konci baro-
ka vymrel stav klarinistov —
takze z obdobia klasicizmu
mame iba koncert Nerudov
a Haydnov. Hummel uz patri
jednou nohou do romantiz-
mu... Romantizmus je z tohto
hladiska pre mna celkom ne-
pochopitelny. Azda to suvisi
s faktom, Ze tu dominoval
zaujem o velké veci... kto-
vie... moZno eSte prezival
predsudok z obdobia klasicizmu. A mozno bola a je chyba
v nas, trubkaroch: mozno skladadatelia nemali moznost po-
cuf kvalitného trubkara.

B Triibka mala odjakziva signalnu funkciu, zohravala
déleziti ulohu v boji...

Pocniic Jerichom... MoZno prave vdaka tomu prezivala a na
druhej strane moZno preto po starocia nedostavala iné ulohy.
Dodnes prekvapuje posluchacov virtuozita na tomto nastroji.
Azda aj preto, Ze v dosledku problémov s natiskom a tvorbou
tonu dlho trva, kym sa hrac na tribke dostava do zakladného
Stadia pocuvatelnosti, do ktorého sa hradi na inych, napriklad
slacikovych a klavesovych nastrojoch dostavaju ovela skor.
Ked klavirista po prvykrat zahra ton, je uz ovela dalej ako
trubkar. Handicap sa zvacSuje aj tym, Ze dychari nemdzu
cvicif tolko ako hradi na inych hudobnych nastrojoch. I ked
je penzum not, ktoré musia ovladat, ovela vacsie. Posluchac-
sky zazitok zo zacinajuceho trubkara je deprimujuici.

I Dychari investuju priamo zo svojej fyzickej podsta-
ty viac ako hrac¢i na inych nastrojoch: okrem rik po-
trefuju aj plica, dych...

Dajme tomu... Aj tsta si velkou alchymiou. Dnes to vni-
mam ako nieco velmi jednoduché. Problémom je iba prist na
to ako. Nase skolstvo je dobré, systém vyucby profesora Ros-
ku je velmi dobry, je pedagégom na spravnom mieste. Ako-

Foro C. Bacsrary
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nahle sa ,posadia” zaklady — a to je velmi individualne, ved
kazdy ma inak zuby, pery, niektori maju velké anomalie, ale
da sa najst sposob — potom to uz nie je také narocné a ide len
0 mnozstvo prace, ktoré tomu treba venovat. Zasady treba
aplikovat na vlastné telo, ktoré kladie odpor. Najhorsie je, ak
nezafunguje model pokus-netspech — moze sa to zle skondif,
hoci by mohlo ist o talentovaného jedinca. Teda najvacsi
problém: prist na to — ako. Velki dlohu zohrava aj intuicia.
Objavit spravnu chvilu a vedief ju analyzovat. DéleZitost se-
bareflexie, intuicie. Spravny toén, v spravnom case, na sprav-
nom mieste — to su rozhodujiice momenty. Pre trubkara je
tento proces dlhodobejsi nez pri inych nastrojoch.

@ Vyucujete?

Uc¢im rad, ale mam stale velké resty vodi sebe; potrebujem do-
behnit mnozstvo strateného casu... doktorandské Stidium...
I3 Bratislava Hot Serenaders - jazzovy orchester je st-
bor tesne spojeny s vasim menom...

Prave sme mali desiate vyrocie zaloZenia, ale korene siahaju
hlbSie do minulosti. Prvykrat sme v Bratislave zahrali takito
hudbu s orchestrom, ktory mal iny nazov a bol zostaveny len
pre jednu prilezitost. Z hudobnikov, ktori tu hrali, sa postup-
ne formovalo teleso, ktorému brat vymyslel nazov, vyrabal

J. Stivin, J. BarToS, P. e RiveirA, D. GiLLesPie

aranzmany a od roku 1991 kapela naplno funguje v stabili-
zovanom zloZeni. Je to sibor zamerany na stary jazz a jeho
autenticku interpretaciu, opreti nie o dobové pisomné mate-
rialy, ale o materialy zvukové. To znamena, Ze notu po note
rekonstruujeme aranzmany z nahravok, a snazime sa hraf
sposobom, akym hrali hudobnici na tychto nahravkach. To je
obrovska vyhoda vodi rekonstrukcii starej hudby z pred-
zaznamového obdobia.

@ Ako je to s autorskym zakonom?

To je rébus. Neviem, ako to je s autorskymi pravami kon-
krétnej nahravky. Notové zaznamy neexistujui, a keby boli,
museli by byt autorizované. Tym, Ze ich napiSeme, sme ne-
zneuzili tlateny materidl. Problém je s aranzérom, ktory po-
dla mojich skusenosti nema nijaké prava...

@ Podobnych orchestrov ako sii Hot Serenaders je na
svete viac. Zaujimaju vas spolo¢né projekty?

UZ niekolko rokov funguje hot-jazzovy duel, Zial, uZ nie
v Pezinku, ale v Trenc¢ianskych Tepliciach. Pozyvame tam naj-
lepsie eurdpske orchestre. Dostali sme velmi priaznivé ohlasy
na nase prvé CD. Brian Rust, ktorého si velmi vazim, napisal
desiatky fundovanych knih o tejto hudbe a zozbieral vsetky
nahravky od pociatku jazzu do roku 1942, zaznamenal obsa-
denie orchestrov, matrice, ¢isla nahravok atd. - a to s ko-
mentarmi, ktoré sved¢ia o tom, Ze vSetky nahravky pocul.

Foro P. NEumaNs

Napisal mi, Ze by si zelal, keby v Anglicku existovala aspon
jedna taka kapela ako si Hot Serenaders.

@ Na nas rozhovor ste priniesli fotografie, ktoré zachy-
tavaju vzacne a neviedné chvile z vasho hudobnickeho
Zivota. Pospominajte si s nami...

Na najstarsej z nich je spomienka na jam session. Dizzy Gille-
spie navstivil Prahu so svojou kapelou, ktorej ¢lenom bol aj
Pakito de Riveira, jeden zo znamych kubanskych imigrantov,
vyznamny hispansky jazzman. Zahral si vtedy aj Jirka Stivin.
Bol to nadherny zazitok, sen, ktory sa mi predtym ani len ne-
snival. Bolo to v Prahe roku 1990, ked Dizzy Gillespie preja-
vil Zzelanie zahrat si s tunajSimi hudobnikmi. V tom case som
hraval s Emilom Viklickym, tak sme tam isli a bolo to velmi
prijemné stretnutie s jednym z najlepsich trubkarov po Lou-
1sovi Armstrongovi.

la Ako to funguje, ked' sa stretnu jazzovi hudobnici, kto-
ri sa doteraz osobne nikdy nevideli a maji spolu hrat?
Zalezi od toho, na akej drovni st hudobnici. MoZe sa stat, Ze
je tam vynikajici hudobnik a ti ostatni sa ,netrafia”, resp. su
na inej urovni a potom to eventualne vobec nefunguje, i ked
posluchaci mézi mat pocit, Ze vietko je o. k. Je to celé o ko-
munikécii. Cim je lep$ia komunikécia od zadiatku, tym lepsi

S Lizou MINELLI

je vysledok. Akonahle sa tam postavi niekto, kto sa chce len
ukazovat, ma to kratke trvanie — pocut to, aj vidiet.

@ Dohovarate sa predtym...

Povieme si tému a toninu - to su dve najdolezitejsie veci. Nie-
kedy staci téma, lebo tonina je evidentna. Dohovor je dost
kratky a velmi jednoduchy, horsie je to s mimoverbalnym
dohovorom na pddiu, to je trosku zloZitejsie.

[ Liza Minelli...

Obrazok je z roku 1992 alebo 1993. S Lizou Minelli je Panko
Markovi¢ a bubenik, ktory dirigoval 80-clenny orchester.
Liza Minelli nemala dirigenta. Turné sa nazyvalo Three Star
Tour a my sme sprevadzali Shirley Bassey, Raya Charlesa
a Lizu Minelli. Bolo to fenomenalne. Na skuske som si ju ani
nevsimol, az kym nezacala spievat. Nijaké nafukovacky, nija-
ki bodyguardi, ale ked vecer priSla na pédium, ani neotvori-
la Usta a uz boli ludia z nej hotovi. Je to obrovska osobnost.
A cely vecer — hodinu a pol - to udrzala. Som presvedceny,
ze by utiahla aj tri hodiny. Obrovsky zazitok, velké saly,
nadSené obecenstvo...

@ Stretnutie s prezidentmi Clintonom a Havlom...

. v jazzovom klube Reduta na Narodni tfide, na ktoré by
som dnes mozZno ani nesiel, lebo mam trosku desSpekt vodi ta-
kymto akciam. Ale vtedy to bolo velmi prijemné. Dovtedy
sme mali predstavy o politikoch ako o nepristupnych, ne-
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dotknutelnych ludoch a bolo nepredstavitelné, aby si pohla-
var zahral na saxofone v klube. Bola to pre nas obrovska ra-
rita. Clinton je velmi prijemny a bezprostredny. Tam, pravda,
neslo o hudbu, hoci z toho vzniklo cédécko, ale o stretnutie,
o akt, o deklarovanie iného sposobu myslenia politikov,
o tom, Ze im ide o komunikaciu, ze chct byf jednymi z nas.
@ Havel k tomuto novému imidzu prispel velmi vy-
raznou mierou.

Bol som dokonca velmi radd, Ze tam bol aj on, a nielen prezi-
dent USA. Po odstupe rokov to beriem velmi relativisticky,
z iného pohladu;_a myslim si, Zze ked je clovek desaf rokov
v politike, nemo6Ze ho to obist. Keby sa dnes taka situacia ma-
la opakovaf, urebil by som to len preto, lebo z toho bude za-
bava, alebo moznost reklamy... Vidite, aj nas to deformuje.

i@ Ako hra Clinton?

Ako prezident.

I3 Mali ste moznost rozpravat sa s nim?

Bolo to presne v spominanych intenciach: ¢o sa hra atd. Ale
bolo to velmi prijemné — s kazdym si podal ruku.

@ Vas hudobny sen.

S Louisom Armstrongom si uz
zahrat nemézem a pokial ide
o ostatnych... Skoér mam sny
o miestach: straSne rad by som
iSiel do New Orleansu, a do New
Yorku na miesta, kde bol kedysi
bebop, na 52. ulicu, ktort sa teraz
snazia rekonStruovat. Chcel by
som to vidief, nasat atmosféru...
Iste, rad by som si aj zahral...

@ Vzali by vas v americkom
klube na chvilu do muzi-
kantskej partie?

Nemyslim si, Ze to funguje bez
predchadzajiceho kontaktu.
V New Yorku je obrovské mnozstvo vynikajucich hudobnikov,
a vietci sa snazia hraf, hoci st minimalne odmenovani: hraju
za 50 dolarov. A s to ti isti, o chodia po svete ako hviezdy,
hraji na festivaloch za 2000-3000 dolarov. Ale iba ob¢as... Ke-
by niekto priSiel a povedal by, Ze si chce zahrat, asi by si mys-
leli, Ze nie je celkom v poriadku, pokial hovorime o zabeha-
nych a znamych kluboch, kde hraji $pickovi jazzmani.

i Co je pre vas relax, resp. oddelujete profesiu od pri-
vatnej sféry?

Na to niet ani ¢asu. Velmi rad chodim na plavaren, kedysi do
Centrdlu, ktory uZ neexistuje, mam bicykel, zatial v pivnici
a dufam, Ze v lete to bude lepSie. Relaxujem vzdy v opacnom
zanri. Ked robim jazz, relaxujem v klasike a naopak. Vela casu
travim s pocitatom, hram sa ako vSetci muzi. Robim somariny,
ktoré mi robia radost — odmenim sa, ako sa vravi, vymozenos-
fami, ktoré nas sice zahubia, ale teSia. Na druhej strane by som to
vietko rad poslal Spedalizovanym institticidm a zacal by som pi-
saf perom. Aj to je dobry relax. Rad by som pisal aj husim brkom,

S preziDENTMI B. CLINTONOM A V. HAVLOM v PRAHE

ale to neviem. Nemyslim si, Ze s nasou technologiou vyrieSime
pocas svojho Zivota zavratnejsie veci nez pred 300 rokmi. Sme za-
tazeni somarstvami, ktoré nas oberaju o produktivny cas.

| Poctivate vela hudby?

Relativne dost, a to hudbu, akou sa prave zaoberam, a to velmi
intenzivne. Priznam sa, Ze jej mam ovela viac, nez pocivam.
@ Co vas najviac zaujima mimo hudby?

Rad zbieram staré veci, staré platne, staré gramofony, radia.
@ Funk¢né?

Ano.

[ To aby ste si odpocivali origindl z 20. a 30. rokov?
Ano. Je to velmi zaujimavé. Zvuk starého radia je celkom iny.
Mam aj novy gramofon, Specidlne postaveny na tento tcel
v Anglicku. Mam rad staré casy. Nezbieram veci hodnotné... Len
¢o sa mi padi a na o mam. Skrinu za 30 000 si nekuapim, zial.
@ Ako vnimate hudobmi scénu na Slovensku? Ste tu pl-
ne vyuzity?

V oblasti ,vaznej” hudby si zname dramaturgické problémy,
ktoré nezmenime. No vieobecne su prilezitosti velmi obmedze-
né. Tito sezénu som uz chceel
s klasikou skondif. A este stale to
vo mne tlie. Ten prechod zo Zan-
ra do Zanra v pripade nevyrov-
naného pomeru je velmi zloZity.
Clovek sa potom citi ako nahy
v tri... S jazzom je to inak. Ked
chcem hrat, hram. Hoci za velmi
zlych podmienok z hladiska
miesta, obecenstva. MoZem si
pozvat hudobnikov, s ktorymi sa
mi dobre hra... Tiez mézem na-
hravat, pravda zadarmo, ale as-
pon nieco po mne zostane. Ale aj
tu to moze vyjst nazmar. S nebo-
hym Robom Stankovskym sme
v rozhlase na jesent 1998 nahrali s orchestrom cédécko (Haydna,
Hummela, Tomasiho), po ktorom (okrem Tomasiho) niet ani
chyru ani slychu. Nebolo ani zmluvy. Nevedno, kam sa pasky po-
deli. Snazim sa preto tie nemnohé koncertné vystupenia su-
kromne nahrat, napriklad s Bratislavskymi komornymi sélistami.

Z existencnych dovodov vSak clovek musi robif kompro-
misy, investovat mnozstvo ¢asu do toho, aby vyzil. Je to vel-
mi napinavé.

Problém je aj s posluchadéstvom, s inSitiiciami, so vseobecno-
vzdelavacim $kolstvom, s absenciou estetického citenia... Jed-
noducho: je to u nas velka motanica, uzavrety kruh, do kto-
rého sa fazko da vstipif. Vietko by sa dalo, len treba najst silu,
ktora veci pohne inak. Mozno, az sa este viac otvoria hranice
a podari sa integrovat do Eurdpy, prestane byt Slovensko blaz-
nivym ostrovom, akym je teraz. Sami sa z toho nedostaneme.
Sme maly ostrov, ktory zachvatila ponorkova nemoc. Zavidime
si, bojime sa jeden druhého... Miry okolo domov si niekedy
drahsie ako cely bardk. @

Foro arcuiv

Tohtoroény ViENNA Jazz FesTivaL (VJF) sa uskutoéni od 19. jina do 8.
jula. V raémci velkorysého planu by mal jazz tvorit len jeden s jeho
taziskovych bodov. Podla organizatora festivalu Fritza Thoma vstupuje
VJF do novej éry, ktorej centrdinou témou bude ,World Music*. Na 16
podidch teda navstevnici uvidia nielen tvare jazzovych legiend Chicka
Coreu, Herbieho Hancocka, Billyho Cobhama, Al Di Meolu, alebo
Marcusa Millera, ale tiez viac, &i menej zndme osobnosti World Mu-
sic, ako su Khaled, skupina Simentera, Eliades Echoa, Paco De Lucig,
Véra Bild a mnoho dalich. V zénrovom zastipeni sa myslelo samo-

zrejme aj na fandsikov rocku, blues, funku, alebo modernej tanecnej
hudby. Medzi inymi na VJF vystapia napr. David Byrne, Patti Smith, ci
trip-hopova hviezda Tricky. K festivalu neodmyslitelne patria aj dalsie
atrakgie, akymi st dixielandovy parnik, vystava fotografii, filmové pro-
jekcie a pre fandsikov internetu pohotoveé internetové spravodajstvo,
& orfline tlagova konferencia. Chybat nebudi ani bezplatné koncerty,
kde je ponuka rovnakg Stedrd. Ako tip mozu poslizit mend dvoch ro-
kaskych gitarovych hviezd Harryho Stojku a Karla Ratzera.

www.viennajazz.org
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

~ Ilja Zeljenka

Osviencim
kantdta pre zbor, dvoch recitatorov a velky orchester

Lubomir Chalupka

Najpreferovanej$im Zanrovym
okruhom v obdobi administra-
tivneho usmerniovania hudob-
nej tvorby na Slovensku v pat-
desiatych rokoch bola vokalna
hudba, pretoze vhodne vole-
nym textom sa v nej mohli bez-
prostredne postulovat atribtty
stranickosti, ideovosti a zrozu-
mitelnosti ako dolezité sucasti
vtedy presadzovaného socialis-
tického realizmu. Ujala sa naj-
ma produkcia kantat, pocniic
tzv. ludovymi kantatami (Co bol
viacdielny vytvor typu ludovej
alebo masovej piesne s klavir-
nym sprievodom) cez rozsaho-
vo malé kantaty az k monu-
mentalnym  vokalno-instru-
mentalnym dtvarom, urenym
zvdcsa pre sola, mieSany zbor
a symfonicky orchester. V ro-
koch 1949-1953 vzniklo vyse
60 kantat, pricom konjunktu-
ralna motivacia, uzitkovy cha-
rakter a nizSia umelecka troven
spracovania diskreditovali kva-
litu, k akej slovenska hudba do-
spela zasluhou Zalmu zeme pod-
karpatskej z roku 1937 od Euge-
na Suchona ¢ Cikkerovho
Cantus filiorum z roku 1940. Po
faze vnitornej averzie sklada-
telov vodi vynucovanej zanrovej
orientacii (v rokoch 1954-1957
nevznikli - aZ na vynimky v po-
dobe Studentskych kompozicii —
nijaké kantaty) sa na sklonku
tohto desatrocia znovu vynori-
la oficidlna poziadavka pisat
v zaujme ,upevnenia socialistic-
ko-realistickych principov hu-
dobnej tvorby” diela programo-
vo adjustované a tématicky

Mikulds Kovdc: Osviecim 1958

Miizeum
1

Za velkym,
studenym sklom
kopia sa vlasy ludi:

Sedivé vlasy
starého remeselnika,
plné prachu,

dierne vlasy Zeny,
previazané
belasou stuhou,

7laté vlasy dievcatka
a na nich
Cerveny motyl.

Kdeze ste odisli,
Iudia ostrihani?

Za velkym,
studenym sklom
vychudnuté tasky,
kufriky papierové:

Szabados Janos,
Budapest.

Pierre Fontaine,
Marseille.
Svoboda Jifi,
Olomouc.

Kdeze ste odisli,

Tudia s prazdnymi rukami?

Za velkym,
studenym sklom

vizgaji protézy invalidov:

drevené nohy
a remence zoschnuté

jak ddvno mftvy pavik,

gumené ruky,
od Zivych lakfov
odtrhnuté.

Kdeze ste odisli,
beznohi Iudia?

Odisli sme vietci

do belasého neba
dernym kominom.
Nebo je plné
beznohych anjelov,
anjelov odislovanych,

anjelov
s vyrazenymi zubami.

Velky boze,

mocny a spravodlivy,
hraju ti na harfach,
ked sa nudi3?

2

Po kaZzdom, kto odide,
zostane nieco
na tejto zemi.

I po vas tu nieco zostalo.

Zostali chipaté deky,
vyrobené z nasich vlasov,
(s teplé, pod nimi

sa sladko spi).

Zostali po nas

makké kefy,

vyrobené z nasich vlasov,

(dobre sa nimi lestia ¢izmy,
na novy pochod pripravené).

Zostalo mydlo,
vyrobené z nasich kosti

(peni, ruky si po fiom
vonavé, Cisté).

A zostal oblak,

velky, ¢ierny oblak,

z ktorého stale prsi,
prsi

do vody, ktort pijete,
prsi

na kvety, ktoré voniate,
prii a vecne bude priat
na vase hlavy,

na vase plecia.

A kde zostali vase hlasy?

Je ticho,
je velké ticho na tejto zemi.

Viak,

ktory bol vtakom, ked sme boli mladi,
vidk,

ktory bol Skreklavym mdsom,

ked sme hladom zomierali,

vidk,

ktory sa z nasej krvi napil,

spieva nasim hlasom.

Pocujete?

konkretizované. V tejto suvis-
losti sa pripominali aj ,Specific-
ké“ moznosti kantatovej kom-
pozicie. V snahe vyhoviet do-
bovej poziadavke skladatelia
nadvazovali na kompozicne
Standardizovany tradicny typ
prilezitostného ttvaru (kantata
Povstanie od Jozefa Gresaka, Su-
mi hora rodnd od Simona Jurov-
ského, zaverecny diel tetralogie
Pamdtniky slavy od Andreja
Ocenasa, 4. Symfonia od Jana
Zimmera) s minimom hladania
novsich moznosti stvarnenia
vztahu slova a hudby, volby
narocnejsich textov a formo-
vych koncepdii. K rehabilitacii
kantaty ako utvaru zavazného,
vyslovujuceho sa k naliehavym
témam hudobne presved¢ivym
a inova¢nym vykladom textu,
ako prvy prispel prislusnik mla-
dej skladatelskej generacie Ilja
Zeljenka.

Napriek tomu, Ze Zeljenka sa
v dovtedajsej tvorbe venoval
inStrumentalnej kompozicii,
nebol typom autora, ktory na-
chadzal zdroje expresivity len
v autonomnych vlastnostiach
hudobného materidlu. Mal
blizko aj k inym druhom ume-
nia - literatire a maliarstvu, je-
ho zaujmy smerovali aj do ob-
lasti filozofie a prirodnych vied.
To potvrdil uz citlivym zhudob-
nenim textovej predlohy Bala-
dy pre zbor a orchester (1957)
i skisenostami, ktoré ziskaval
intenzivnym kontaktom s fil-
movymi tvorcami pri pisani
hudby k dokumentarnym fil-
mom. V priebehu roku 1959 sa
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zoznamil s rukopisnou podobou basne Osviencim od banskobys-
rického rodaka Mikulasa Kovaca, svojho vrstovnika (narode-
ného roku 1934), ktora zaposobila nanho poeticky novo stvar-
nenou a prenikavou reflexiou osudov Iudi, umucenych pocas
druhej svetovej vojny v koncentracnom tabore.

Spdsob, akym mlady basnik vyjadril protest vodi zlu a nasiliu
na pozadi emocionalne prenikavého dialogu s mrtvymi, zmysel
pre udinnu skratku a sugestivnost metaforickych obrazov, ins-
pirovali Zeljenkovu senzibilitu a invenciu na volbu vokalno-
inStrumentalnej kompozicie pre mieSany zbor, dvoch recitato-
rov a orchester, v ktgrej chcel umocnit a hudobnymi prostried-
kami transformovaf zakladné posolstvo basne. Pre jeho
postihnutie zvolil hekonvencné prostriedky. Text basne sa stal
osou tektonického rozvrhu, Zeljenka ho prebral doslovne, re-
$pektoval v zaujme uzavretého hudobného obliika aj trojdielnu
stavbu basne (co bolo v siilade s jeho afinitou k trojdielnej re-
prizovej hudobnej forme uz od $tudentskych kompozicii). Pri-
tom musel riesif zakladny problém: ako Specificky hudobne vy-
jadrit svoj suhlas s obsahom basnickej predlohy tak, aby ten zo-
stal zrozumitelny a pritom hudba aby nesklzla do mechanickej
deskriptivnosti a jednoduchej ilustrativnosti. V slovenskej hud-
be pestovana tradicia kantdty s dominanciou spievanych sol
a zborovych tutti ako nositelov vypovede sa Zeljenkovi videla
malo pritazlivou. Autenticki podobu poetickej reflexie povazo-
val za vhodni a dostatoéne nosnu vrstvu zakladného napatia
a dramatickej apelativnosti. Preto zachoval celistvost a bezpro-
strednost icinku basnického textu tym, Ze ho v rytmicky mo-
delovanej deklamacii urdil dvom recitatorom. V zaujme pod-
Clarknutia vyznamového jadra basne — hlasu mrtvych zo zahro-
bia - pouzil v strednom diele reproduktory, nielen ako
zosilnovace zborom deklamovaného slova, ale aj ako cinitel
spriestornenia zvuku a plastickejsej vyrazovej rezonancie.

Charakteristickou ¢rtou Zeljenkovho vyvoja bola muzikalita
viac spontanne kreovana neZ raciondlne determinovana. Spo-
menuli sme (pri prezentadii 2. klavirneho kvinteta, HZ ¢. 3/2001),
ze skladatel neinklinoval k jednému inSpiracnému Zriedlu eu-
ropskej hudby 20. storoda, ale Ze nachadzal podnety v tvorbe
viacerych osobnosti — blizki mu boli Honegger, Prokofiev, Sos-
takovi¢ i Webern. Rozmanitost kompozi¢nych technik a stylov
viazanych na tie mena dokazal bez eklektickych nanosov pre-
klemif a koncentrovat do priestoru vybusnej expresivity, v pre-
pajani kontrastov hladal suvislosti i tektonicky zmysel, pricom
komponoval v dostatocnej vzdialenosti od normativneho na-
plfiania technickych pravidiel. V hudbe Osviencimu, dopisanej
zaciatkom roku 1960, nachddzame prvé zhrnutie skladatelo-
vych predchadzajuicich sktisenosti z cibrenia vlastnej muzikali-
ty, jeho schopnost pruzne oscilovat medzi tradi¢nejsimi a novsi-
mi tvarmi a vrstvami Struktirovania hudobného celku. Suges-
tivnost poetickych obrazov evokovanych Kovacovou basiou
nezdoraznil len epicky, paralelitou hudby k textu, ale zvolil aj
hudobné prostriedky, zmiernujice atmosféru hrozy a zifalstva
meditativnymi, katarzne presvetlenymi tonmi sucitu ¢i porozu-
menia, tichého Zialu, ténmi, ktoré v kantate dominuju. Slizia
skladatelovi ako zaklad pre krétke, ale o to Gi¢innejsie dramatic-
ké vzopdtia, vykriky a gradacie, ktoré znepokojuju, ale
neohlusujui prazdnym dramatickym gestom.

Priznacny pre kompozicna stratégiu prepdjania kontrastov je
hned zaciatok skladby. Vykrik celého orchestra, bohaty na diso-
nancie, vzrusivé rozkmity melodickej linie, otvorenost fraz, to
vsetko sveddi o Zeljenkovej znalosti konstruktivnych a zvuko-
vych dispozicii atonalneho priestoru (overovanych uz v komor-
nych rozmeroch 2. klavimeho kvinteta). Skladatel sa pohybuje
temer v hierarchickej rovnocennosti 12 téonov v chromatickom

kontinuu, ale nesiaha po variabilite dodekafonickej techniky.
Drsnost vykriku prameni z polytonality, malosekundové vztahy
tradiénych terciovych akordickych Struktir (napriklad prvé
akordy skladby zlucuji as + a, resp. b + h durové kvintakordy)
viac pripominajt svet Stravinského ¢ Honeggera nez hudbu
Schonberga. Z tejto inicialnej polohy apelu, uptitania pozornos-
ti, sa vyclenuje nasledny apartny zvuk skupiny ladenych idio-
fonov a klavira, kde do popredia vystupuje polyrytmika, repeti-
tivnost figlir a nekonvencna farebnost komornej zostavy, atmo-
sféra je pokojnejsia a reflexivnejsia. (Pr. 1)

Pr. 1

Dolezitym nositelom zmien expresivity v Osviencime je melo-
dika. Ta generuje vzrusenost, lisecnost a nervozitu, charakteris-
tickti pre nepokojny profil Zeljenkovej hudby, urceni fragmen-
tarne tvarovanym motivom, ktory je nabity energiou, vyply-

vajliicou z vdcSich intervalovych skokov (s prevazujicim
zastojom velkej septimy a malej nény). (Pr. 2) Inym typom me-

lodiky je pohyb v tizkoambitovom priestore, uplatiiovany v po-
lylinearnom tkanive a prinasajlici nové zvukové vyslednice. ES-
te zretelnejsie ako v Kvintete sa v intervalovej struktire melo-
dickych linii a v spdsobe ich odvijania zraci genéza tzv. bunky,
stvorténového modelu, ktory tonalno-modalne novo koncen-
troval Zeljenkov kompozi¢ny vyvoj v 70. rokoch. Tieto linie sa
objavuji jednak v sekdii slacikov, jednal castejSie poznacuju
hlasy zboru, najma v miestach meditativneho osvetlenia dolezi-
tych slov v basnickej predlohe. (Pr. 3)

Uz v prvom diele skladby siahol Zeljenka aj po u¢innom
umocneni recitovaného textu redukovanim instrumentalneho

mnohohlasu a zvukovej masivnosti do krehkej, webernovsky
L,odhmotnenej” faktiry, kde titrzky sivislejsej melodiky zastu-
pujui izolované intervaly a tény. Tym sa docieluje novy zvuko-
vy vzfah medzi vyznamovo zretelne deklamovanym slovom
a punktualisticky naznakovou faktirou. (PR. 4) Z tohto pro-
stredig sa ako dalSia, a to kontrastna vrstva vymanuje melodic-
ky typ lyrickych monolégov, zverenych sélovym husliam. Maji
stivisli kantabilnu kfesbu a hrou vo vyssich oktavovych po-
lohach sprostredkuji silny lyrizujic Géinok, kompenzujici
napitie, pritomné v texte (konkrétne miesto, kde recitator ,ci-
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1a* menovky vazinov z réznych krajin, odstidenych na smrt)
(PR. 5) V tejto suvislosti je zaujimavé, Ze obnazenie svietivého
a upokojujticeho zvuku sélovych husli s lyrizujicim az katarzne
posobiacim G¢inkom sa objavilo v dvoch protivojnovo ladenych
kompoziciach Zeljenkovho ucitela Jana Cikkera, pisanych
v 40. rokoch (kantata Cantus filiorum a symfonicka basen Vojak
a matka, v ktorej je predpisana recitacia poetického textu); Zel-
jenka ho pouzil v Dramatickej predohre pre orchester a v 1. symfo-
nif). Je zrejmé, ze tu mozno hovorif o pribuznosti emocionalne-
ho nasytenia hudby ucitela a Ziaka, o volbe toho istého média
lyrizacie v prostredi dramaticky pointovanej vypovede, o nie-
ktorych paralelach, a to napriek viacerym stylovo-technickym
diferencidam medzi tvorivymi vychodiskami Cikkera a Zeljenku.

Jadrom expresivneho dcinku Zeljenkovej kantaty je napad,
pouzity v strednom diele. Na umocnenie sugestivneho obrazu
dialégu s mftvymi zo zahrobia zvolil skladatel novy sposob de-
klamécie textu. K predchadzajicim zapojeniam textu do hu-
dobného tkaniva — od rytmizovaného prednesu uréeného reci-
tatorovi cez polyfénne spracované klicové sentencie Kovaco-
vych verSov urcené zboru az po nivelizdciu vyznamovej
urditosti slova spievanim na samohlasku ,a“ - pripojil zborovy
predpis mnohohlasného Sepotu (,0disli sme vetci do belasého
neba ...“), ktorého sugestivny icinok je umocneny reproduk-

tormi, zosilfujlicimi aj recitatorovi zvereny text. Stuznenie jas-
nosti oznamu s polyfonne skreslenym vyznamom slov, smeru-
jucim az k nezrozumitelnosti, symbolizuje vzfah reality a vizie,
Zivota a smrti. Specifickym sposobom apeluje na tych, ktori zo-
stali mimo dosahu inferna koncentra¢nych taborov. Tu vrcholi
skladatelova invencnost v nachadzani (po prvykrat v slovenskej
hudbe) nekonvencného rieSenia vztahu slova a hudby vo vo-
kalno-inStrumentalnej kompozicii, ktoré priblizilo Osviencim
k tym tendenciam eurdpskej avantgardnej hudby 50. rokov,
ktoré rozmanitym sposobom vyuzitia ludského hlasu dosaho-
vali novu farebnost a expresivne polohy. (PR. 6)

0Od prvych kompozicdii, pisanych este v rokoch $tidia, expo-
noval Zeljenka hudobné motivy, napadné ostro nacrtnutym
a diferencovanym rytmickym profilom. K inovaénym vrstvam
kantaty mozno zaclenif pruzné narabanie s rytmickymi tvarmi
— jednak spatymi s melodickou kresbou motivov a sprostredku-
jucimi ich diferencovanost, jednak zdruzujicimi sa aj do poly-
rytmickych celkov, ktoré nemaju natolko regulovat pohyb ako
skor podmienovat nové sonické kvality. Napriklad polyrytmic-
ky blok v slacikoch, sprevadzajtici Sepoty zboru 10-ténovym
clustrom, je realizovany Styrmi sposobmi artikulacie. (PR. 7)

Pr. 7
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Clustrové, sumovo posobiace bloky tvoria protipol tradiénym
akordicko-harmonickym prostriedkom vertikalnej zvukovosti.
Ak sme spomenuli, Ze Zeljenka v kantate Osviencim vyuzival ce-
Iy 12 ténovy priestor (v nadvdznosti na svoje starsie kompozi-
cdie ho vyuzival volne, az ,protisystémovo”), plati to aj pre ,dra-
maturgiu” clustrov. Dominuju 5-8-ténové bloky, jediny ,meto-
dicky” zostaveny dvanasttonovy suzvuk sa objavuje v zavere,
v pianissime uzatvara skladbu.

Skladatelovo zaujatie textom basne, ktoré vplyvalo na troj-
dielny formovy pddorys kantaty, bolo podporené aj rozmiest-
nenim troch velkych gradacnych vzopidti, pointovanych
dynamickym zdvihom orchestrilneho zvuku (s ddlezitou
farebnou spoluti¢astou ,drsnych“ natrubkovych dychovych
nastrojov). Ovela vacsi priestor pre elastické kontrasty vo vset-
kych $trukruralnych trovniach celku je zvereny slacikovym
nastrojom a zboru, podporenym sekciou bicich a sporadickymi
Jprihovormi“ drevenych dychovych nastrojov. Aj v inStrumen-
tanom stvarneni, vybere a kombinacii nastrojov sa prejavil
Zeljenkov zmysel pre nové farebno-sonické kvality a tcinok
kontrastov, bez nanosov experimentovania, koncentrovany na
tstredné myslienkové vrstvy kantaty.

Basen Osviendim od Mikulasa Kovaca, zaradena do zbierky
Zem pod nohami, vySla roku 1960, v Case, ked mal Zeljenka
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skladbu uz dokoncenu. Zakratko sa na strankach mesacnika
Mladd tvorba, venovaného prezentacii tvorby mladej literdrnej
generacie, rozvinula polemika — priamo inspirovana Kovaco-
vou prvotinou — o smerovani mladej slovenskej poézie,
o vzfahu basnikov k rieSeniu napatia medzi ,realizaciou estetic-
kych a spolocenskych cielov”, medzi ,senzualnostou a reflexiv-
nostou”, medzi ,ziarenim slov a myslienkou”. Hoci sa tejto
generacii priznalo pravo na vlastné videnie i s konstatovanim,
ze ,eSte nedospeli k syntéze”, bola to polemika vyvolana publi-
kovanymi dielami. Inac sa riesila situacia v oblasti hudby, kde sa
v tom case o slovo hlasila mlada skladatelska generacia. Hoci
Zeljenkov Osviencifl sa mal kratko po dokondceni nastudovat
a uviest — v tom ¢ase sa uzatvarala sufaz, vypisana Zvazom skla-
datelov k 15. vyrociu ukoncenia druhej svetovej vojny — nastu-
pila opatrnost a konzervativny vkus zvazovych funkcionarov,
ktorym prekazalo novatorské riesenie mladého skladatela. Par-
tittira Osviencimu sa ulozila do archivu a z pripadu sa stavala le-
genda (skladba je nehratelna, ,karikuje” sa v nej ludsky hlas,
pouzité kompozicné prostriedky nie su v stlade so socialistic-
kym realizmom), ako aj svedectvo tvrdodijne udrziavaného
dogmatického postoja k tvorbe, vediceho k medzigeneracnym
sporom. Na druhej strane argumentoval Zejenkov generacny
druh Roman Berger vo svojej hodnotiacej analyze, Ze kantata je
preniknuta autorovym sklonom ku kompromisom a pouzité
kompozi¢no-technické prostriedky s v rozpore s poetikou do-
bovej Novej hudby. Roku 1964 sa uskutocnila stereonahravka
skladby v prazskom rozhlase a az koncom aprila 1965 — vyse
5 rokov po jej vzniku — bola v podani Slovenskej filharmonie
pod taktovkou Ludovita Rajtera (povodne mal zdujem dielo
nastudovat Ladislav Slovak) premiéra kantaty v Bratislave.
V ohlase kritiky sa konstatovalo, Ze napriek urcitym technicko-
realizatnych nedostatkom (part recitatora zanikal, reprodukto-
ry neboli najlepsie rozmiestnené) ,nestratila skladba ni¢ zo svo-
jej aktudlnosti”. (Slovenskd hudba 9, 1965, C. 6, s. 272-3). Rajter
si trifol Osviendim o dva roky neskoér uviest so Slovenskou fil-
harméniou na Varsavskej jeseni — bolo to prvé a doteraz po-
sledné vystipenie slovenského orchestralneho telesa na tomto
renomovanom festivale sicasnej hudby. Medzitym sa skladba
umiestnila na poprednych miestach medzinarodnej skladatel-
skej sufaze UNESCO, ¢o jej otvorilo moznosti na uvedenie
v flenskych Statoch tejto organizacie. Doma kantata zaznievala
sporadicky (jedno jej nastudovanie v osemdesiatych rokoch sa
stalo vychodiskom pre druhti gramonahravku).

Pri navratoch k Zeljenkovmu Osviencimu si uvedomujeme, Ze
dielo - uZ zbavené dobovych mytizujticich ninosov - nie je len
historickym dokumentom jednej fazy skladatelovho vyvoja, jeho
muzikality a kompozicnej vynachadzavosti na prelome 50. a 60.
rokov, ale aj vnutorne individualizovanym a sugestivnym protes-
tom proti zlu a nasiliu. Ak sa v sprievodnom slove k partittire
skladby konstatovalo pred 35 rokmi, Ze sila kantaty spociva v jej
Lapelativnej ucinnosti na floveka, titod na jeho ludskost a laho-
stajnost, vracia cloveka, hladiaceho cez prizmu svojej krutej mi-
nulosti, sebe samému, niti ho zamyslief sa nad osudom svojim
i tych druhych, nad svojou minulostou i pritomnostou, nad svo-
jim svedomim” (P. Faltin), moZno tieto tvrdenia konfrontovat
s dneSnym posluchom Zeljenkovej hudby, ktory méze inSpirovat
na ich potvrdzovanie, ale aj nachadzanie novych vyznamov.

Pramene:

Ilja Zeljenka: Oswieczym, partitiira, Supraphon Praha-Bratislava 1967

nahravky: Slovenska filharménia (J. Pantik, K. Prochotsky), dir.
L. Rajter, Supraphon 18753, Praha 1967; Symfonicky orchester
Ceskoslovenského rozhlasu v Batislave (J. Pantik, V. Durdik), dir.
0. Lenard, OPUS 9112 1276 Bratislava 1982
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JAROSLAVA - OSLAVY PRVEJ JARI V NOVOM Tisicroéi bol ndzov minifestiva-
lu, 14. Expozicie novej hudby v Brne (23.-27. mdja). Pod mottom Jana
Skacela (,Kdyz doslechl se,/ Ze je jaro,/ nic nemeskal/ a hned tam Sel/
a poklonil se/ Svestkam v kvétu,/ dom se vracel cestou véel.“) pripro-
vil dramaturg podujatia Jaroslav Stastny program, ktorého nezvyéaj-
nost, novost podciarkol aj netradicny priestor - opusteny brnensky to-
varensky aredl Vankovka: ,Expozice nové hudby v mésici lasky
a v magicky inspirujicich prostordch Vankovky je pokusem vyuZit so-
uznéni mezi tvofivymi silami pfirody a tvircimi snahami soudobych
umélct.

Na rozdil od pfdni utopistl se dosud nepodafilo piné propojit sou-
dobou hudbu se viednim Zivotem - jeji prezentace zistdva stdle zdle-
Zitosti vyjimeénych situaci...” hovori dramaturg v programovom letdku
Jaroslavy”. Pri koncipovani programu tohto roku aj v budicnosti ide
preto o ,prezentdciu sicasnej hudby v kontexte so sG¢asnym umenim
... vo forme novo ponatych slavnosti”.

Prvy veéer tvorili diela Ameriéana Daniela Goodeho (0. i. multikultdr-
na kompozicia Eight Thrushes), na druhom podujati bol prezentovany
projekt Vita Zouhara (Coronide, barokova opera 21. storocia, v kombi-
ndcii so sarkastickymi epigramami J. H. Krchovského), treti vecer bol
Ltichou slavnostou” s Anjelmi Marie Jiraskovej v spojeni s hudbou Ma-
reka Kopelenta (Radostnd zvest podla Marka), protagonistkou $tvrtého
projektu - Setkani s nezvykem - bola multizanrova anglicka spevacka
Sarah Francesovd, hostujica so svojim siborom Synchronicity. Zavereé-
ny projekt festivalu pod titulom Velky tanec patril siboru VAPORI del
CUORE. V anotdcii k vystipeniu slovenskych hosti sa docitame: ,Ne-
popsatelny intelektudiné-taneéni nafez z Bratislavy. Vsechno jinak! Su-
per skupina prvoligovych slovenskych hrécl a improvizujicich skladate-
14 poprvé v Brné.” Za touto super reklamou sa skryvali élenovia super
skupiny Marek Piagek, Ronald Sebesta, Lubomir Burgr, Peter Zagar,
Martin Burlas, Daniel Matej, zvukér Roman Las¢iak a tanecnicka Moni-
ka Certezny.

Svedkovia informovali: Gspech Slovakov bol mimoriadny.

Dve sprievodné akcie v Dome umenia doplnili hlavny program Jaro-
slavy. ,Prechadzka Ruzickovym sadom” bala prehliadkou ukdzok z me-
dzindrodnej sutaze elektroakustickej a pocitacovej hudby Musica no-
va, ktorej tvorcom je jej popredny esky predstavitel Rudolf RizZi¢ka.
Druhym sprievodnym programom bol recitdl skladatela a klarinetistu

Daniela Goodeho. lo
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OPERA 2001

5. FESTIVAL CESKEHO HUDEBNIHO DIVADLA PRAHA

Letosni Festival hudebniho divadla Pra-
ha (4. 1. - 24. 2.), podruhé pod nazvem
Opera, byl patym ro¢nikem biendle, ko-
naného od roku 1993 pod zastitou dosa-
vadnich ministrii kultury Ceské republi-
ky a s podporou Narodniho divadla
a ostatnich vicesouborovych divadel
Ceské republiky. Hlavni pofadatel festi-
valu, Jednota hudebniho divadla, jej
charakterizuje jako ,jedinou periodickou
prehlidku reprezentativnich inscenaci
viech profesiondlnich ¢eskych a morav-
skych opernich soubori a nékterych
uméleckych §kol“. Podoba festivalu se
ménila — druhy a tfeti rocnik obsahoval
kromé oficialni casti vénované opernim
soubortim i ¢ast alternativni, do niz pa-
trily inscenace operou inspirované (napf.
Prodand nevésta v podani bratfi Formani
a Studia Ypsilon, Cimrman v fisi hudby
a dalsi). Ctvrty a paty festival (1999
a 2001) se tohoto programového nad-
lehceni vzdal, minuly ro¢nik byl tematic-
ky omezen na Ceskou operu, letosni fes-
tival se svym tematem ,Opera jako di-
vadlo tady a ted” se pro tentokrat
v podstaté vratil k pavodni podobé festi-
valu, v niz byl program urcovan bez dra-
maturgického vymezeni, pouze s ohle-
dem na kvalitu jednotlivych inscenaci.
Obohacenim obou poslednich ro¢niku
byla ucast jednotlivych uméleckych skol.

Festival zahajovala jiz tradicné insce-
nace hostitelské scény, jiz bylo a je Na-
rodni divadlo, tentokrat to byl Wagnertv
Tristan a Isolda, dirigovany vynikajicim
Jifim Koutem a v reZii J. A. Pitinského.
Jihoceské divadlo hostovalo s Mozarto-
vym Donem Giovannim (dirigent Milan
Kanak, rezie Miloslav Vesely), Moravské
divadlo Olomouc privezlo Offenbachovy
Hoffmannovy povidky (dirigent Milo§ Ma-
chek, rezie Josef Charvat), Slezské divad-
lo Opava Poulencovy Dialogy Karmelitek
(Petr Sumnik, Fr. Preisler st.), Méstské
divadlo Usti nad Labem Janackovy Priho-
dy lisky Bystrousky (Norbert Baxa, Josef
Novak). Janackova opera Narodniho di-
vadla v Brné predvedla Andrey Chénie-
ra Umberta Giordana (Jaroslav Kyzlink,
Stanislav Mosa), Divadlo E X. Saldy Li-
berec predstavilo svého Otella (Martin
Doubravsky, Antonin Nekovar), plzeris-
ké Divadlo J. K. Tyla Smetanovu Hubicku
(dirigent Petr Kofron, reZie Karel Bro-

7ek). Statni opera Praha nabidla ve své
budové prvni operu B. Martinu Vojak
a tanecnice v rezii Nicoly Raaba (a Davida
Pountneyho) pod taktovkou Vojtécha
Spurného, ostravska opera (Narodni di-
vadlo moravskoslezské) uvedla Divadlo
za brdnou téhoZ skladatele (dirigoval
Paolo Gatto za rezie Michaela Taranta).

V casti vénované skolam jsme vidéli
Brittenovo Utahovdni sroubu (HAMU
v koprodukci se Statni operou Praha),
Janackova konzervatof privezla Veselo-
hru na mosté B. Martinu, Konzervatof
Pardubice (ve spolupréaci s Vychodoces-
kym divadlem) predstavila Smetanovu
Hubicku, Komorni opera JAMU v Brné
Monteverdiho Odysseitv ndvrat do vlasti —
s velmi citlivou hudebni interpretaci (di-
rigent Marek Stryncl), ale v o to necitli-
vejsi rezii Bohuslavy Kraémarové). Praz-
ska Konzervatof se pochlubila ptivabnou
hrickou svého mladého skladatele Simo-
na Vosecka Zizkovské dvojzpévy — ve vtipné
rezii Reginy Szymikové, dirigoval Robert
Jindra. Do této Casti festivalu byla zara-
zena také Komorni opera Orfeo Brno
s Telemannovym Pimpinonem (dirigent
Josef Stanék, rezie kolektiv).

Soucasti Festivalu hudebniho divadla
Praha je jiz od jeho pocatku udélovani
,Libusek” za nejlepsi vykony soubort
i jednotlivci. V roce 1999 a letos vypsala
Jednota hudebniho divadla cenu za nej-
lepsi inscenaci, za nejlepsi ztvarnéni
hlavni role, za nejlepsi ztvaméni vedlejsi
role, cenu laické poroty a poprvé i cenu
feditelky festivalu. Jako nejlepsi inscena-
i oznacila komise kritiku libereckou in-
scenaci Verdiho Otella v tésném soused-
stvi opavskych Dialogii karmelitek, kieré
ziskaly cenu reditelky festivalu. Cenou
za nejlepsi roli odménila porota emerit-
nich ¢lent prazského Narodniho divadla
Sergeje Ljadova za roli Tristana, cenu za
vedlejsi roli ziskala Yvonna Skvarova ja-
ko Brangaena v téZe inscenaci.

Vedle prazského Tristana, ktery vynikal
zejména vykonem orchestru, zaujala po
strance dramaturgické, ale také inscenac-
ni a hudebni predevsim Poulencova ope-
ra Dialogy karmelitek. Opavsky operni sou-
bor se jako obvykle vypjal k témér nad-
lidskému vykonu pod vedenim svého
mladého dirigenta Petra Sumnika, mezi
‘jednotlivymi vykony zde zaujala zejména

Anna Barova v epizodni roli umirajici
prevorky. Nejvice hlasti nicméné ziskala
libereckd inscenace Verdiho Otella, dirigo-
vana Martinem Doubravskym a rezirova-
na Antoninem Nekovarem - Rakusanem
Ceského puvodu. Dominoval ji pévecko-
herecky vykon S. Orla jako Jaga a také
vykon Michaela Reniéra nejen v titulni
roli Otella, ale také Andrey Chéniera
v brnénské inscenaci. Zajimavou drama-
turgickou a inscenacni novinkou byl Vo-
jak a tanecnice B. Martini (Statni opera
Praha), ale také neotfela podoba Smeta-
novy Hubicky v reZii Karla Brozka (Divad-
lo J. K. Tyla Plzen). PotéSila slibnost vy-
konu zac¢inajicich umélcti: basisty Zderika
Plecha (JAMU, Janackova opera ND Br-
no), mezzosopranistky Petry Lintymero-
vé (HAMU, Moravské divadlo Olomouc),
ale i jiz zkuSenéjsi Eleny Gazdikové (Mo-
ravské divadlo Olomouc). Nejvic mne
osobné potésily malé komorni opery Si-
mona Vosecka pod nazvem Zizkovské
dvojzpévy (Konzervatof Praha), které
s humorem a lehkosti naznadily moznou
perspektivu tohoto divadelniho druhu.
Pres vSechny problémy zejména fina-
néniho razu je produkce opernich sou-
borti Ceské republiky stale zajimava po
mnoha strankach. V bohaté paleté mi-
moprazskych divadel i na uméleckych
skolach najdeme porad jesté talentované
umeélce, nad jejichz nedostatkem tak cas-
to bezicelné placeme. Uroven jednotli-
vych souborti je jako kdykoliv jindy za-
visla na odbornosti a odvaze vedeni sou-
boru, na schopnosti nalézat vhodné
spolupracovniky, na uméni sestavovat
tvurd tymy. Pravé v malo obratném ma-
nagementu je nejvice rezerv u vsech
nasich opernich divadel bez vyjimky.
OLGA JANACKOVA

KA Evy B o s ko r]

Od 15. jina do 6. jila sa uskutoéni v Kremnici
FesmivaL PETRa MicHAuicu. Jeho poriadatelom je
znamy slovensky huslista. Koncerty sa uskutoénia
v prostredi atraktivnej pamiatky gotického domu
z 15. storo€ia, s raritnym architektonickym prv-
kom, tzv. diamantovou klenbou. Dom bol v ramci
retituéného konania odovzdany pévodnému maji-
telovi P. Michalicovi. Pogas Styroch tyzdiov, vidy
v piatok o 18. h, sa uskutocnia komorné koncerty,
na ktorych sa okrem hlavného poriadatela vystri
daji éembalistka M. Dobidsovd, duo manzelov
Zsapkovcov, slacikové kvarteto Tahiti a sibor
Music for a While. Id
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FESTIVAL ZABUDNUTEJ HUDBY V TARNOVE

Vo svete existuje cely rad hudobnych
festivalov so Specialnym dramatur-
gickym zameranim. V polskom asi
120-tisicovom meste Tarnov vsak kazdo-
rocne prebieha festival, ktory je svojim
zacielenim jedinecny v celosvetovom
meradle. Zaznieva tu hudba zabudnu-
tych ¢ malo hravanych skladatelov
a diela pre nezvyklg nastrojové zoskupe-
nia. Postupne sa festivalové dianie rozsi-
rilo aj do viacerych historickych a sakral-
nych priestorov v okoli Tarnova.

8. ro¢nik Medzinarodného festiva-
lu zabudnutej hudby, ako znie oficial-
ny nazov podujatia, sa konal 1. az
8. maja pod zastitou polského Minister-
stva kultiry, polského prezidenta Andr-
zeja Kwasniewského a kultiirnych insti-
tatov Slovenska, Ciech, Spanielska, Ta-
lianska a Madarska. Okrem umelcov
z tychto krajin koncertovali spolu s do-
macimi umelcami aj umeld z Francizska
a Ukrajiny. Spolu 14 siborov a sdlistov
uviedlo 28 koncertov aj v dalsich 20 pol-
skych mestach. Za zmienku stoji, ze fes-
tival nema komerény charakter a Ze
vstup na vsetky koncerty bol volny.

PotesSitelné pre slovenski hudobnu
kultiiru bolo bohaté zastipenie sloven-
skych interpretov na festivale, po polskej

NADVAZOVANIE

NA TRADICIU

Znalcom dejin hudby je talianska Ferrara
pojmom, spdjajicim sa s vyvojom grego-
rianskeho chordlu (nedaleky benediktin-
sky kldastor bol centrom vyucby chordlu
az do 16. storocia) a renesancny dvor ro-
diny d’Este bol jednym z najvyznamne-
jsich centier rozkvitajicej talianskej rene-
sanénej hudobnej kultiry. Na tito velkd
tradiciu sa mohli odvolaf inicidtori pro-
jektu Ferrara Musica, ked sa roku 1989
magistrat mesta a region Emilia-Romag-
na rozhodli poskytnut sidlo vyznamné-
mu eurépskemu orchestru. V rokoch
1989-1997 bol tymto orchestrom Cham-
ber Orchestra of Europe, od roku 1998
nim je Mahler Chamber Orchestra. Od
roku 1994 Ferrara Musica rozsirila svoje
aktivity organizovanim medzindrodnej
koncertnej sezony, ktorej Groven je porov-
natelnd s najvyznamnejsimi eurépskymi
hudobnymi centrami. Popri koncertoch tu
v spolupraci s Mestskym divadiom vo Fer-
rare realizuji operné produkcie a nahrav-
ky s vedicimi spoloénostami. Cestnym

ucasti vlastne najpocetnejsie. Hostami
festivalu boli: Akordeonovy orchester
Konzervatoria z Kosic s dirigentom prof.
Vladimirom Cuchranom, Komorny or-
chester z tej istej Skoly pod vedenim ria-
ditela $koly Bartolomeja Burdsa, subor
starej hudby Musa ludens s umeleckym
vedicim Janom Piptom, subor starej

SuBor Mus:c.« HISTORICA PReSov,
Nowy WisNicz 2001

hudby Musica historica PreSov s umelec-
kym vedicim Karolom Mednanskym
a klavirne duo Ludmila Kojanova a Pavel
Novotny. Kazdy zo stiborov vystipil na
festivale viackrat. Akordeonovy orches-
ter hral v Kol. Buszowe, Miechowe
a v Siemianowiciach, Komorny orchester
v Tarnove a v Bochnii, Musa ludens
v PleSne a v Tarnove, Musica historica

sy

COMUNE DI FERRARA
FERRARA
MUSICA

mc—aw&m

prezidentom Ferrara Musica je Claudio
Abbado.

Pre skvalitnenie akustického prostredia
koncertnej sezony, ktora prebieha tiez
v Mestskom divadle, vyhotovili roku 1990
flexibilnd drevend akustickd muslu (jej ins-
taldcia je mozna aj v inych priestoroch),
vdaka ktorej patri ferrarské divadlo aj
k vyhladavanym priestorom pre zaznamy
na hudobné nosice. Ferrara Musica vsak
aj nadalej venuje osobitnd pozornost
otdzkam akustiky koncertnych a divadel-

Foro C. MeoRaNskyY

Presov v Siemienowiciach, v Nowom
Wisnicze a v Dolege a L. Kojanova s Pav-
lom Novotnym v Bialsku-Bialej a v Skier-
niewiciach.

Pisatel tychto riadkov sa aktivne
zhcastnil na tomto festivale, o neumoz-
novalo navstevu koncertnych podujati,
avsak hriali umelecké tspechy dvoch
slovenskych umeleckych kolektivov, na
koncertnych vystupeniach ktorych sa
predsa len mohol zGcastnil: Komorneé-
ho orchestra kosického Konzervatoria
s dirigentom Bartolomejom Burasom
v Kostole Filiponow v Tarnove a suboru
Musa ludens v zrkadlovej sale Komerc-
nej banky v Tarnove. Koncert tohto st-
boru zaznamenavala polska Statna tele-
vizia.

Svojou pritomnosfou poctila tarnov-
ské vystipenia suborov Musa ludens
a Musica historica PreSov v barokovom
kostole v Nowom Wisnicze kultirna
atasé Velvyslanectva Slovenskej republi-
ky vo Varsave a riaditelka Slovenského
kultirneho instititu vo Varsave pani He-
lena JacoSova. Toto vystipenie taktiez
zaznamenavala polska statna televizia
z VarSavy, ktora z celého festivalu pripra-
vuje dokumentarny film.

KaroL MEDNANSKY

nych priestorov. Roku 1993 sa vo Ferrare
konal prvy kongres CIARM (Medziuniver-
zitného centra pre akustiku a hudobny
vyskum), roku 1995 a roku 1998 dalSie
konferencie na rozne a vzdy aktudine
otdzky akustiky najma v historickych di-
vadelnych budovach.

Ferrara Musica intenzivne spolupracuje
s rozhlasom a televiziou RAI, ktoré realizu-
ja pravidelné zaznamy, resp. priame pre-
nosy a reldcie o projektoch realizovanych
v ramci sezény.

V spoluprdci s ferrarskou Univerzitou
(zalozenou 1391) organizuje Ferrara Musi-
ca vzdeldvacie projekty.

Z inicitativy Claudia Abbada organizo-
vala Ferrara Musica roku 1999 kampan
solidarity s titulom Ndéstroje pre Kubu,
ktorej vysledok - hudobné ndstroje - ve-
novali mladym kubanskym hudobnikom
a hudobnym Skoldm. V spoluprdci a za
vydatnej finanénej podpory talianskej vié-
dy dostali mladi kubanski hudobnici moz-

. nost Studovat na majstrovskych kurzoch
v Eurépe.
(LA)

26

@8 HUDOBNY ZIvoT| 6]2001



_tm k
filh rmum

Abonentné koncerty 26. a 27. apn’la. ma-
li pre navstevnikov dva magnety. Popred-
ného japonského dirigenta Kazuhiko
Komatsu a nasho famoézneho trubkara
Juraja Bartosa. Hostujtci umelci a dobra
skladba programu (Toru Takemitsu, Ale-
xander Arufunan a Antonin Dvorak) do-
kazali takmer zaplnit auditérium SE
Rekviem Toru Takemitsu je sice dielom tak-
mer polstoroénym, no je v iom nacrtnuty
projekt kompozi¢ného premostenia ja-
ponskej hudby smerom k eurépskej kul-
tire. Pri pocuvani tejto hudby som sa od
zaciatku do konca nedokazal zbavit poci-
tu, Ze medzi smutocnou kantilénou
a Struktirovanim sadzby je hruba deliaca
ciara. Dirigent vyrazne vyzdvihol kantilé-
nu, no doprial posluchacovi zapociivat sa
aj do bohatej modalnej spleti hlasov,
pricom bola citatelnd tvoriva poucenost
franciizskou hudbou i druhou viedenskou
Skolou. Komatsu kladol déraz na vyrazné
dynamické kreovanie hudby, na rozpo-
znanie Citatelnych Stuktir, na farebné
tienovanie hlasov. Jednoducho, rozozna-
telnost viacvrstvovosti hudby bola domi-
nujicim fenoménom jeho koncepcie.
A treba povedat, Ze orchester SF zareago-
val na tito dirigentovu poziadavku do-
sledne. Smitoéni hudbu Toru Takemitsu
vystriedal v prvej Casti programu Koncert
pre triibku a orchester As dur od Alexandra
Arufunana. Nebudem sa podrobnejsie
rozpisovat o okolnostiach a podmienkach
vzniku tohto koncertantného diela. Stadi
ked spomeniem, Ze dielo vzniklo roku
1950, teda v obdobi silného ideologického
tlaku na duchovni slobodu celej armén-
skej kultiry. Arufunian sa jednoznacne
obratil ¢elom k arménskej ludovej melodi-
ke, no v snahe o ustretovosf sa jeho hud-
ba casto nachadza na krizovatke 3tylov,
ktoré smeruju k vysSiemu popularu... Zda
sa, Ze prave v takychto hraniénych situa-
ciach moze interpret presunif vyznam
diela do roznych poléh. Stalo sa tak zaslu-
hou nasho znamenitého trubkara Juraja
Bartosa. Vdaka Sirokému interpretaénému
diapazénu - od baroka aZ po jazz - vedel
presne davkovat Arufunanov koncertant-
ny sloh. Barto$ ho pochopil ako svieze, us-
mevné, sinkom zaliate dielo. Svojou priro-
dzenou muzikalitou otupil hroty tsekov
s veselovravnou vyrecnostou. Nechcel do-
minovat vidy a viade. Poctival svojho or-
chestralneho partnera a prenechal mu

°
A

v dialogu dolezité miesto i tilohu, Jeho vy-
kon bol prijaty s nevSednym nadsenim -
a treba povedat, Ze celkom opravnene.

Navraty k velkym nesmrtelnym hodno-
tam minulosti si sprdvnym nasmerova-
nim Kazdej dramaturgie. Ved' Siroké spek-
trum posluchacov neraz preto prichadza
na koncerty. Chce pocut v Zivom koncerte
s orchestrom dielo, ktoré ho celé roky, ba
dlhé desatrocia oslovuje. K takymto prog-
ramovym magnetom patri Dvorfakova
Symfonia ¢ 9 e mol op. 95, ,Novosvetska“.
Dirigent Kazuhiko Komatsu neprisiel,
nastastie, s nijakym interpretaénym expe-
rimentovanim vo vyklade Dvofakovej No-
vosvetskej. Skor by som povedal, Ze tazil
zo skusenosti a znalosti orchestra, ktory
ma toto dielo hlboko zazité a nastudované
s celou plejadou velkych dirigentskych
osobnosti. Komatsu sa preto sustredil na
celostné uchopenie diela, na dynamicku
plasticitu a symfonicky spad hudby. Ne-
rozkladal a neoslaboval vzitd predstavu
diela. Skor rozduchaval u hracov zdrava,
prirodzeni muzikalitu a spevnost ndastro-
jov a skupin. Potvrdil, Zze dobry dirigent sa
udi od orchestra. Preto bol jeho vykon ne-
smierne prirodzeny a akceptovatelny or-
chestrom i posluchacmi.

Predposledny koncert cyklu D a E 3.
a 4. maja bol stretnutim s Beethovenom,
Schubertom, rakdskym dirigentom Marti-
nom Sieghartom a orchestrom a zborom
SE. Beethovenova Symfdnia ¢. 2 D dur op. 36
opat potvrdila, Ze s kazdym hostujticim diri-
gentom sa meni interpretacny profil i dro-
ven SE Uz Adagio molto. Allegro con brio pre-
kvapilo posluchaca absenciou presnosti,
jednoznacnosti, zvukovou nevyrovnano-
sfou nastrojovych skupin. Chybalo mi isté
koordinacné fluidum dirigenta. Sieghartovo
gesto sa ukazalo ako kontraproduktivne.
Prepojenost a previazanost na hru orches-
tralneho telesa tu takmer neexistovala.
Scherzo. Allegro bolo ustvané, preto i nervoz-
ne. Este i v pomlckach bolo citif chvat, ne-
dockavost. Slaciky by mali zniet vyrazne-
jSie, citatelnejSie. Celému Scherzu a potom
i zaverecnej casti Allegro molto chybali vnii-
torna sloboda a priezra¢nost. Najkrajsie tise-
ky symfénie preleteli ako smrit a zanechali
po sebe prazdnotu a chlad. Vsetko bolo
v rukach dirigenta; td nepochopitelna
uponahlanost, vizia lacnej brilantnosti. Ved
Beethoven musi byl majestdtny eSte
i v scherze. Vnitorna sila a ohen jeho hud-
by musia vyzarovat i v allegre. Beethoven je
nesmierne chiilostivy na metrické a tempic-
ké hodnoty. Aj Symfonia D dur ma svoje
vnitorné priam vesmirne pulzovanie, ktoré

nesmie byf narusené. Orchester SF musel
pocifovat tieto bolestné stranky interpreta-
cie, ved uz interpretoval toto dielo s velky-
mi dirigentskymi osobnosfami a neraz na
vynikajicej trovni.

Schubertova Omsa ¢ 6 Es dur D 950 pri-
niesla nastastie obrat k lepSiemu. Zname-
nite pripraveny zbor SE ako aj solisti
A. Kohutkova (sopran), D. Slepkovska
(alt), J. Kundldak a O. Klein (tenor),
G. Belacek (bas) dodali tomuto dielu pre-
krasny duchovny rozmer. Neviem preco,
ale v programovom bulletine - 52. kon-
certna sezéna 2000-2001 - nebola zmien-
ka o druhom tenore. Je to zdanlivo mali¢-
kost, no pri realizacii a nastudovani diela
moézu vznikndt i neprijemné starosti.
Zo zakulisia viem, Ze Otakar Klein sa po-
hotovo a vysoko profesionalne zhostil tej-
1o ulohy. Verim, Ze medzi riadkami som
povedal i 10 ostatné...

Najvacsim prekvapenim pre mna bolo
to, Ze v pripade Schubertovej omse stal
pred orchestrom a zborom SF akoby iny
dirigent. VyZarovali z neho ststredenost
a vysoka profesionalita: ani stopa po ne-
dockavosti, upachtenosti. Treba podot-
knut, Ze zbormajster Jan Rozehnal zna-
menite pripravil zbor SF na tito velkud
ulohu. Ved ide o velké kvantum néro¢nej
zborovej sadzby, ktoré je primarnym no-
sitelom celej omse. Je to Schubertova vel-
ka vizia hudby 19. storoéia. Profeticky po-
hlad do dalsich desatrodi, ktorych sa uz
Schubert nemohol dozif. Je zaujimavé, ze
Agnus Dei duchovne nadvizuje na Mozar-
tovo Rekviem. Asi nebudem daleko od
pravdy, ked poviem, Ze je to Schubertovo
malé rekviem — rozlicka so svetom. Z in-
terpretacie vyzarovalo presvedcenie, Ze
tato jedinecna omsa svojou hodnotou
musi oslovit kazdého. Zo sélistov nemoz-
no vyzdvihnit jednotlivé mena. Celé vo-
kalne kvinteto bolo vzacne vyrovnané.

To, ze zriedkavo uvadzana Schuberto-
va Omsa ¢. 6 dostala priestor v naSich
abonentnych koncertoch, je dobré. Zda
sa, ze velkou ilohou dramaturgov je
prebudzat do Zivota to, ¢o je Zivota-
schopné. 1 hudobna kritika musi tieto
ambicie ocenif a zaznamenat.

DalSie stretnutie so Slovenskym komor-
nym orchestrom Bohdana Warchala
bolo vlastne i poslednym abonentnym kon-
certom cyklu A a B 17. a 18. maja.
Na jeho cele stal tentoraz hostujic cesky
dirigent Jaroslav Kréek. Povazujem za
spravne konfrontovat tento subor s hostu-
jucimi dirigentmi, pripadne i s hostujticimi
interpretmi a dirigentmi v jednej osobe.
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Bolo preto zaujimavé pocuvat Handelovo
Concerto grosso ¢ mol op. 6 ¢. 8. HWV 326
v tomto interpretacnom zoskupeni. Zauji-
mavé nielen pre posluchaca, ale i pre SKO.
Jaroslav Krcek vedome stlmil jeho zvukovi
priebojnost: Handelovu hudbu nechapal
konfrontacne a koncertantné zapolenie sa
skor odohravalo v polohach dialégu, istej
zmierlivosti. SKO sice stracal tym cosi zo
svojho tradiéného virtuézneho vzruseného
prejavu, no zaroven g zasluhou dirigenta
ponoril do bohatej dynamickej plurality.
Kréek hladal dialég ¥ spevnosti, v transpa-
rentnom vynasani kantilén jednotlivych
nastrojovych skupin. Jeho pristup bol tvori-
vy a pre SKO iste aj poucny, nakolko uka-
zal i iné moznosti koncertantného zapole-
nia. Trochu sice oslabil interpretacny ruko-
pis telesa, no z dlhodobého hladiska mézu
mat takéto Specifické pristupy blahodarny
udinok. Z interpretacie Hiandelovho diela
bolo citatelné, ze Krcek je typ dirigenta, kto-
ry tvori i uvazuje; je to umelec nesmierne
rozhladeny, s velkym vzdelanostnym zaze-
mim. Tento filozoficky rozmer sa preniesol
i na interpretaciu.

Vlastne cela prva polovica psogramu pat-
rila G. E Handelovi. V interpretdcii sopra-
nistky Nao Higano sme si vypoculi najskor
recitativ a ariu Kleopatry z opery Giulio Ces-
are HWV 17 ,Se pieta di me non senti” -
a potom z rovnomennej opery opaf ariu
Kleopatry ,Da tempeste il legno infranto”.
Po stranke interpretacnej (sudiac podla
koncertu dnia 17. méaja) vysla jednoznacne
lepSie aria ,Se pieta...”. Vyrazovo bol pre-
pracovany i recitativ k tejto arii, ¢o treba
hodnotit ako vklad, pretoze prave recitati-
vom sa venuje mald pozornost, pricom ony
su dolezitou sucastou arie. Problémy sa ob-
javili az v druhej arii, ktora je technicky
znacne ndrocna. Handel tu potrapil sopra-
nistky a postavil ich pred nelahki dlohu.
Ved mnoZstvo fioritdr treba zvladnut s bri-
lantnou lahkostfou a mikkostou, akoby islo
0 vec nesmierne samozrejmu. Pocetné sko-
ky a pasaze plné zvratov su zafazkavacou
sktiskou pre kazdu sopranistku, ktora sa na
tuto dlohu podujme. Celkom evidentne mi
v prekrasnych ozdobach chybali lesk, lah-
kost, samozrejmost. Prave naopak, intonac-
né pribliznosti a nevyrovnanost sa stali
sprievodnymi znakmi interpretacie. Priro-
dzene, ludsky hlas je Zivy nastroj a ten oka-
mzite vie a vnutorne preziva svoje vlastné
prehresky. To méa dopad i na farbu hlasu a
potom i na cely prejav. Problém a dovody
technického zvladnutia ¢ nezvladnutia si
velmi zlozité - je to komplex pri¢in. Spola-
hlivym spolupartnerom v oboch ariach bol
SKO a dtlivo reagujuci dirigent.

Je dobré, Ze sa v zaverecnej Casti progra-
mu objavil J. Suk a jeho Serendda Es dur pre
slacikovy orchester op. 6. Krcek pochopil si-
ce Sukovu hudbu ako vriicny emocialny
vzlet mladého skladatela, no zaroven i ako

pevne a logicky ohranicend formu, ktora
dava vnutornu logiku i poriadok celej hud-
be. Opit sa dostali k slovu spevnost slacikov,
schopnost plasticky modelovat a miesaf far-
by nastrojov. SKO tu v sebe spoznal i i ro-
mantickej$iu tvar. Verim, Ze sa budeme
i v novej koncertnej sezone stretavat s tou-
1o romantickou tvarou a podobne i s hostu-
jucimi dirigentmi, ktori sice narusia tradic-
ny interpretacny Styl, no na druhej strane
prinesi nové nazory, nové pohlady - co je
nesmierne dolezité pre rozvoj kazdého
umeleckého telesa.

Vstupujeme teda do obdobia, v ktorom
mozZeme zacaf bilancovaf, sumarizovat
a klast si otazky. Aka bola vlastne 52. kon-
certna sezona...? IGOR BERGER
Zaverecny koncert 52. koncertnej sezony
Slovenskej filharmoénie pripravila nasa vr-
cholna koncertna institicia naozaj efektne.
Ako sa na takito udalost patri, ti¢inkujuci-
mi boli jej domovské telesa: Slovenska fil-
harménia, Slovensky filharmonicky
zbor (zbormajster Jan Rozehnal) a $éfdi-
rigent Ondrej Lenard. Dramaturgia dala
koncertu nazov Slavne operné zbory, z coho
bolo od podiatku zrejmé, kde bude ohnisko
oboch koncertnych vecerov (24. a 25.
maj). Slovensky filharmonicky zbor, ktory
trvalo patri k najlepsim eurépskym zboro-
vym telesam (v budicoronom abonent-

skladatelov), druha kompakina (akoby pro-
fil talianskej opery) a vietko sa odohravalo
v 19. storodi. Koncert zacala (velmi vystiz-
ne) predohra Carostrelec od C. M. von Webe-
ra, ktord v Nemecku roku 1821 otvorila ces-
tu obrovskému vyvoju romantickej opernej
tvorby v celej Eurdpe. Prierez tohto vyvoja
sme mohli sledovat a pocivat priamo
v koncertnej sale. Najprv z Nemecka
(Weberov Carostrelec, Wagnerov Bliidiaci Ho-
landan), trochu netypicky z Talianska (ozaj-
stny skladatelsky skvost Verdiho libretistu
A. Boita v zborovej scéne Salve Regina z ope-
ry Mefistofeles), tiplne typicky z Francizska
(ako indc, findle Bizetovej Carmen) a nako-
niec aj z nasich, slovanskych korenov:
tvodny zbor Dvorakovho Dmitrija a Borodi-
nove Polovecké tance z opery KnieZa Igor.
Pestry a vzrusujuicd program, ktory vsetci
interpreti predviedli s najvacSim nasadenim
(dokonca takmer bez jedinej ,.chybicky”), by
sa na tomto mieste mohol aj skondit. Ne-
smierne dusno, ktoré zahalilo uzavreté pries-
tory Reduty, a masa ludi v hladisku i na p6-
diu totiz uz nedokazali v druhej polovici
koncertu vystupniovat percepcné kanaliky
posluchaca na ziadané maximum. Tento pri-
rodzeny atmosfericky jav véak nijako nena-
rudil standardne Spickovy vykon Sloven-
ského filharmonického zboru, takze zname
Verdiho a Mascagniho zbory (z opier Don
Carlos, Aida, Trubadir, Sila osudu, Sedliacka

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

nom plane viedenského Konzerthausu je
angazovany ako jediny interpret zo Sloven-
skal), dostal u nas doma tii najvacSiu poctu:
zakondit filharmonicki sezénu samostat-
nym celovecernym ,recitalom®.

Napriek tomu, Ze v Opere SND, vzdiale-
nej niekolko metrov od SE sa presne v tom
istom case konala premiéra Mozartovej
opery Don Giovanni, bola v piatok Reduta
nabita (o koncert bol vraj zo strany poslu-
chacov nebyvaly zaujem uz diekolko me-
siacov vopred). Pomeme hdtny program
(jedna predohra a 13 zborov) bol proporéne
rozdeleny do dvoch samostatnych blokov
(oddelenych tradiénou pauzou), pricom ta
prva bola réznoroda (zbory od réznych

cest' a Guglielmo Ratcliff) odzneli ako dostojni
reprezentanti vrcholnej talianskej opery 19.
storocia. Nakoniec, i ked nie na poslednom
mieste, treba vyzdvihnit jednak mladych
chlapcov z Bratislavského chlapceského
zboru, ktori svojim spevom velkou mierou
prispeli k sugestivhemu zazitku z Boitovej
meditacie Salve Regina, jednak kratke solové
vstupy sopranistky Henriety Lednarovej
a basistu Vladimira Kubov¢ika.

Myslim, Ze také spontdnne a zasliZené
Jbravé®, aké sa ozvalo v onen piatkovy
vecer takmer okamzite po poslednych té-

noch koncertu z jednej z 16Zi, by mali nasi

filharmonici zazivat velmi casto...
ALEXANDRA SCHMIDTOVA
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JAR V ROZHLASE

Rozhlasové symfonické orchestre mnoho
rokov stali na cele progresivnych drama-
turgickych sndh o uvadzanie malo zna-
mych i neznamych diel renomovanych
skladatelov, ¢ o uvadzanie novych diel
stucasnych skladatelov. Boj o publikum
viak v poslednych rokoch poznadil vyber
i zostavu koncertnych sezén, pricom v sna-
he ndjst uzsi kontakt s publikom docladza
aj v programoch rozhlasovych orchestrov
ku kompromisom. Cyklus koncertov Sym-
fonického orchestra Slovenského roz-
hlasu pocas uplynulych rokov ziskal pevné
miesto v bratislavskom hudobnom zivote
a tesil sa z hojnej navstevnosti. Priazen
publika je vSak vrtkava, ¢oho dékazom bo-
li i jarné koncerty v rozhlasovom stanku
hudby. Vhodne sklbit vyber dramaturgicky
objavnych skladieb s posluchacsky atrak-
tivnym repertoarom a pontknut ho v do-
konalej symbidze s interpretacnou zlozkou,
to je jedna zo stale otvorenych otazok i jed-
na z ciest, ako uptat letargického poslu-
chaca a prilakat ho do koncertnych sieni.
»Velkono¢ny koncert” 5. aprila sa niesol
v znameni vokalno-in§trumentalnych kon-
frontacii pod taktovkou hostujiceho ces-
kého dirigenta Stanislava Macuru. Na
uvod koncertu zazneli Dve drie na fragmenty
textu Stabat Mater pre vyssi hlas a orchester
od Ivana Parika, ktoré vznikli okolo roku
1988 ako cast pripravovaného rozsiahleho
oratéria. Dve krehké piesne v podani sop-
ranistky Jany Pastorkovej boli poznace-
né podiatocnou neistotou solistky, ktora
neprenikla bezo zvysku do vricnej emo-
ciondlnosti intimnej spovede autora. Frag-
mentarny charakter a hlboko filozoficky
bolestny odkaz piesni by vSak vyraznejSie
vyznel v suvislosti so zaverecnou Omsou
B dur od Josepha Haydna ako s nasleduju-
cou vzdusSnou a jasnou Symfoniou ¢. 5 B dur
od Franza Schuberta. Interpretacia Schu-
bertovho symfonického opusu, naplne-
ného hravym ¢arom zivota a oslavujiiceho
Zivot, prezradzala mimoriadne koncentro-
vanu skiskovi fazu. Orchester presne rea-
goval na kazdé dirigentovo gesto, dosledne
budujiice celkovii architektiiru kompozicie
zaloZenej na dynamickom a tempovom
plane, nadherne vyrovnanej zvukovosti
a preciznej tematickej praci. InSpirujici
osobnostny vklad dirigenta sa prejavil
i v prekvapivo spontanne interpretovanych
rychlych ¢astiach a ltibezne sa vintcej me-
lodike, charakterizujiicej toto dielo uslach-
tilej viedenskej pohody. Po prestavke sa
Haydnovej Omse B dur ,Schopfungsmesse”
Hob. XXII:13 popri Symfonickom orchestri
Slovenského rozhlasu ujali sélisti Jana
Pastorkova, Marta Benackova, Simon
Somorjai, Stanislav Benacka a Sloven-
sky filharmonicky zbor so zbormajstrom
Janom Rozehnalom. V predposlednom

vacsom vokalno-inStrumentalnom opuse
Josepha Haydna sa sntibi symfonicka pred-
stavivost a vynachadzavost s ohlasmi sak-
ralnych diel barokovych majstrov, kde
solové party nie su az také exponované.
Vzhladom na to technické nedostatky
a zvukovi nesturodost kvarteta solistov
prekryl uz tradicne vysoko profesionalny
vykon filharmonického zboru i majstrov-
ska praca dirigenta s orchestrom.

Majovy koncert, venovany vyrociu
ukoncenia druhej svetovej vojny, patril
opatovnému vystipeniu mladého sloven-
ského dirigenta Mirka Krajc¢iho v cele
Symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu. V prvej polovici programu spolu
s violoncelistom Jozefom Podhoran-
skym pontkol svoju koncepciu Dvora-
kovho Koncertu pre violoncelo a orchester
h mol op. 104. Vyrazna prva cast violonce-
lového koncertu, kde patos zapasi s cito-
vou vrelosfou, bola poznaena intonac-
nou neistotou a technickymi problémami
solistu. VolnejSie chapané tempa nechali
chladnou aj bolestne roztizenu kantilénu
pomalej ¢asti, ¢i rytmicky pregnantni
muZzne rozhodni tému zaverecnej casti.
Predvedenie jedného z najkrajsich a po-
slucha¢sky najvdacnejSich koncertov,
v ktorom sa nerozozvucali najjemnejsie
skladatelove dynamické i rytmické finesy,
postupne stracalo $vih i pévabnu poéziu.
Druha polovica programu bola zostavena
z diel koreSpondujtcich s podtitulom ma-
jového koncertu a priniesla Monumento per
sei milioni od Petra Kolmana a Symfoniu ¢. 2
od amerického skladatela Samuela Barbe-
ra. ,Na pamiatku tych, ¢o zahynuli - na
vystrahu tym, ktori prezili“ - v duchu
motta Kolmanovej skladby Monumento per
sei milioni sa niesla hlboko sugestivna vy-
poved autora, ktord v jednocastovej kom-
pozicii zo 60. rokov umociiovali vibrata
a glissanda slacikov, expresivna vypoved
dychov, & mucivy vykrik orchestra v kon-
traste s decentne stavanymi plochami
zvukov a zavereénym chordlom sélovych
husli. Uvedenie tejto skladby bolo nespor-
ne dramaturgickym obohatenim rozhlaso-
vého koncertného cyklu. Skoda viak, ze
pred poloprazdnou salou. Zaverecna Sym-
fonia ¢ 2 ,Air force” Samuela Barbera,
z ktorej na koncertnych podiach preziva
najmd druha lyricko-poetickd cast pod
nazvom Nocny let, posobila aj vdaka samot-
nej kompozicii akosi rozpacito. Po invenc-
nej stranke trochu ,riedke” dielo pésobilo
miestami skor ako sprievod vizudlnych
vnemov nez ako svojbytné symfonické
dielo. Necudo preto, Ze autor sam s nim
nebol spokojny a partitiru neskér znicil.

Poznanie obohacuje, takze zostava ve-
rif, Ze v progresivnych dramaturgickych
snahach bude koncertny cyklus Symfo-
nického orchestra Slovenského rozhlasu
pokracovat. A. G.

L KONCERLY |

AVANTGARDA V SYNAGOGE

11. maja sa v Samorinskej synagoge — At
Home Gallery uskuto¢nil komorny kon-
cert. Podielali sa na nom traja interpreti:
Ronald Sebesta (klarinet), Monika
Streitova-Popelafova (flauta) a Jozef
Luptak (violoncelo).

Skor nez sa zmienim o programe, chcel
by som upozornit §irSiu verejnost, Ze v tom-
to akusticky idealnom priestore bude istot-
ne v budicnosti zaznieval komorna hudba
- najma sicasna. Bolo by preto potrebné
zainvestovat do tejto pamiatky, ktora sa za-
chranila iba zazrakom.

A teraz uz k samotnému koncertu, kto-
ry bol malou sondou do hudby dneska.
Karlheinz Stockhausen v skladbe In
Freundschaft pre sélovy klarinet (1977) na-
stolil akusi hudobnu paralelu pribuznosti
sekundovych intervalov a skutocnej du-
chovnej spriaznenosti myslienok, kumulu-
jucich sa do spominanych pociatocnych
sekundovych intervalov. Zda sa, Ze Ronald
Sebesta nasiel tvorivy pristup k tejto hud-
be, ktora si vyzaduje viac nez len interpre-
ta. Skor partnera, ktory spolu so sklada-
telom uvazuje o hudbe. I Jozef Luptdk na-
smeroval svoju interpretacnii vypoved
tymto smerom. V Ligetiho Sendte pre solo-
vé violoncelo (1947-1953, v tvorivej gené-
ze najstarsie dielo, ktoré tu odznelo) osci-
lovala hudba na zazracnej hrane dvojpor-
trétu medzi barokovou kantilénou na
jednej strane a latentnou viziou madarskej
ludovej melodiky na strane druhej. Vsetko
v polohach snivého tusenia, dotvoreného
klzavou kolisavosfou harménie. Ta akoby
ramcovala irelevantnost hudby a struény
fantazijny skladatelov komentéar k spomi-
nanej dvojmyslienke. Po BeneSovej starsej
Sondte pre solovy klarinet z roku 1981 na-
sledovala skladba nesmierne zaujimava —
Ontogenesis pre solovii flautu od Petry Ba-
chratej (1996). Skladba bola poznacena
hladanim a nachadzanim $irSieho interva-
lového priestoru, ktory autorke poskytoval
novy zaber pri praci s hudobnym tvarom.
Jemné dotyky s ludskym hlasom a mys-
lienkové bohatstvo ukazuju cestu nevy-
Sliapani a nesmierne zaujimavi. Bola tu
tvorivo narusend ista opotrebovanost
chromaticko-diatonickej selekcie v praci
s hudobnym materidlom. Latka, z ktorej
Bachrata tvarovala svoju hudbu, vykazuje
znaky $irsie chapanej rudimentarnosti. Jej
hudobné myslenie vybocuje z teritoria eu-
ropskej ohranicenosti a vstupuje do roz-
mernejSieho priestoru. A treba prave toto
v stvislosti so skladbou Ontogenesis vyslovit
a povzbudit skladatelku na tejto ceste za
hladanim najarchaickejSich hudobnych tva-
rov. Z jedného diela nemozno este konstru-
ovat dalekosiahle uzavery. No bol to pre
mna prekrasny zazitok i dokaz toho, Ze clo-
vek je nekonecne tvorivy. Monika Streito-
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va-Popelarova akoby bola skutocnym inter-
pretacnym spolutvorcom tejto hudby. Azda
sa vraciame k priblizovaniu rovnocenn¢ho
vyznamu skladatela a interpreta — v tom
najarchaickejsom ponimani....

Nasledujica skladba Ko Lho pre flautu
a klarinet od Giacinta Scelsiho bola nepre-
trzitym procesom vzdalovania a pribliZzo-
vania sa dvoch zvukovych linii, dvoch tva-
rov, dvoch farieb a nezavislosti myslienok.
Scelsi svojou hudbou navodil priam audio-
vizudlnu predstavygdvoch linif v priestore
a Case. Flauta a klarinet putavo tvarovali
tieto vizie stretavania sa a rozchadzania.

Zavere¢na skladba koncertu patrila ne-
davno zosnulému lannisovi Xenakisovi
a jeho Charisme pre klarinet a violoncelo
(1971). Charisma je mozno malym komor-
nym autoportrétom brailského Gréka -
skladatela, ktorého kompoziény odkaz je
naozaj charizmaticky. V tejto hudbe stuzvu-
kov nadvézujicich na seba je kazdy tvar
apartny. Nielen farba tvaru (klarinet — vio-
loncelo), ale i jeho priestorové, intervalové
rozlozenie, diapazon hrani¢nych tonov zo-
hravaju velmi doleziti dlohu. Stzvuk sa
zrazu stava pre posluchaca zazitkom: jeho
existencia, trvanie, doznievanie a ocakava-
nie prichodu nového zvukového zazitku.
Toto extrémne vertikdlne vnimanie hudby
si moze dovolif len Xenakis; presnejsie,
moze si to dovolit kazdy skladatel, len nie
s tymto Gdinkom. Preto je pre mna Xenakis
fenomenalnou bodkou za hudbou 20. sto-
ro¢ia. Nim sa nieco konéf i za¢ina. Mozno
jednym z moznych novych zadiatkov je uz
spominana skladba Ontogenesis.

Z komorného koncertu v Samorinskej
synagdge som odchadzal s myslienkou na
prvé vety, ktoré st v Knihe Genesis, Ze svet
bol stvoreny z nicoho. To slovicko znie
v hebrejcine doslova ,tohu va vohu”; mo-
zeme ho chapat ako nic, ale i ako prahmo-
tu, alebo este presnejsie ako chaos a jeho
premenu na nieo elementarne, z ¢oho
vznikol svet. Spominam to preto, lebo ve-
rim, Ze nova hudba sa bude obracat k pra-
merniom a premenam najarchaickejsich ele-
mentov, bez uvedomovania si hranic a ho-
rizontov. Povedzme, ako hudba malej
modrej planéty v nekoneénom vesmirnom

riestore.
p IGor BERGER

RosTroOPOVIC VO VIEDNI

Dirigujiici majster sveta violonciel — tymito
slovami predstavil svoj z troch koncertov
pozostavajuci minicyklus casopis Spoloc-
nosti priatelov hudby vo Viedni Musik-
freunde, v centre ktorého bola jedna z naj-
vyznamnejSich osobnosti hudobného sve-
ta poslednych piatich desafro¢i: Mstislav
Rostropovi¢. Na prvom koncerte cyklu
sa predstavil ako sdlista v Straussovej
symfonickej basni Don Quixote s Vieden-

skymi filharmonikmi (dirigent Seiji Oza-
wa), na druhom muziciroval s Orches-
trom Hudobnej univerzity vo Viedni a na-
pokon dirigoval Viedenskych filharmoni-
kov (Cajkovskij: 5. symfonia, Sostakovic:
10. symfonia). Okrem toho usporiadal na
pode viedenskej Hudobnej univerzity
majstrovsky kurz.

Znicastnil som sa na druhom koncerte
cyklu ,Rostropovic” a siel som nan s vel-
kym napdtim a ocakdvanim. Moznost vidiet
na vlastné odi violoncelistu, ktory v druhej
polovici 20. storocia premiéroval prakticky
vietky vyznamné koncertaniné kompozicie
pre violoncelo (celkom okolo 120 premiér),
diela Sostakovica, Prokofieva, Chacaturia-
na, Lutostawského a Brittena nevynimajtic,
umelca, ktory je Zijicou legendou, slubova-
la uz vopred nezabudnutelny zazitok. Ro-

stropovi¢ dodnes zastava klicova poziciu
v hudobnom zivote sti¢asnosti. Okrem so-
listickych vystipeni diriguje popredné sve-
tové orchestre (o. i. bol dlhoro¢nym Séfdiri-
gentom National Symphony Orchestra vo
Washingtone, vo Viedenskej Statnej opere
roku 1995 premiéroval operu Alfreda
Schnittkeho Gesualdo) a idajne ma aj roz-
hodujtice slovo v najvyznamnejsich hudob-
nych agentirach, pokial ide o ,vyrobenie”
novej hviezdy.

Sala bola nabita energiou. Nechybali
v nej ani velky operny ,guru” Marcel Pra-
wy a rakusky kancelar Wolfgang Schiissel
s manzelkou, ktori vosli do sdly bez
ochranky, ako jednoduchi navstevnici
koncertu. Rostropovicova charizma po je-
ho prichode do saly naplnila cely priestor
a citil som, Ze posluchaci sa plne a bez-
vyhradne odovzdaji do rik jeho umenia.
Na programe bol Koncert pre violondcelo,
sldciky a basso continuo G dur gV 413 od An-
tonia Vivaldiho, Koncert pre violoncelo
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a slaciky D dur G 479 od Luigiho Boccheri- *

niho a Koncert pre violoncelo a orchester C dur
Hob. VIIb:1 od Josepha Haydna, teda ,ba-

rokové” koncerty. ,Chcem pracoval ob-
zvIast so sla¢ikmi, vybral som preto reper-
toar, v ktorom je iba malo dychovych
nastrojov a malé obsadenie.” (Citované
z Casopisu Musikfreunde.) Obsadenie or-
chestra (10-8-6-4-3) bolo v stlade s dnes
rozsirenym Standardom (nie s dobovymi
konvenciami). Prekvapilo ma, Ze cembalo
bolo sicastou orchestra iba vo Vivaldiho
koncerte, u Boccheriniho a Haydna ostalo
nevyuzité. Orchester hral absolitne pres-
ne a aktivne (epiteton ,mimoriadny” by
som vsak pouzil iba v pripade, Ze by som
koncert porovnaval s beznou trovriou
koncertnej produkcie u nas) a maestro na
svojom violoncele predvadzal farebné
a dynamické nuansy, pre mna dosial ne-
pocuté a netusené. Jednym slovom, caro-
val. Prekvapilo ma pomerne rychle tempo
v 1. ¢asti Haydnovho koncertu a neuveri-
telny ohnostroj virtuozity, na hranici
technickych moznosti (ale perfektne!)
predvedena 3. ¢ast toho istého diela. Ked
konstatujem, Ze kritérium Stylu nehralo
na tomto koncerte nijaki tlohu, myslim
to iba ako opis skuto¢nosti. To, ¢o Rostro-
povi¢ predvadzal, bolo totiz naprosto pre-
svedcivé a dokonalé a nevdojak som poza-
budol na to, Ze ,toto tempo, toto frazova-
nie, tato agogika” st z hladiska dobovych
konvencii neadekvatne. Opat raz som za-
7il to, Ze najpresvedcivejSia interpretdcia
oslovuje viac srdcom ako rozumom. Mys-
lel som na to obzvlast pocas nadhernych
pomalych casti. Jediné, s ¢im som si neve-
del rady, boli kadencie v Haydnovom kon-
certe. Mal som dojem, Ze nekoresponduju
s charakterom hudby, pricom kadencia
1. ¢asti sa mi navyse javila ako neprimera-
ne dlha. AZ po koncerte som sa dozvedel,
ze ich autorom bol Rostropovicov priatel
Benjamin Britten... ,Bez Bacha pre mna
neexistuje zivot,” vyznal sa raz Rostropo-
vi¢, a v poslednych rokoch niet pre neho
azda ani koncertu bez Bacha, obecenstvu
sa totiz za potlesk vzdy podakuje aspon
jednou casfou z jeho violoncelovych suit.
Tentoraz to bola Sarabanda z 2. suity d mol,
ktora v Rostropovicovom podani zaplnila
salu vesmirnym pokojom.

Po prestavke koncertu odovzdal rakus-
ky kancelar Wolfgang Schiissel Rostropo-
vicovi najvysSie rakiske Statne vyzname-
nanie, Cestny kriz pre vedu a umenie
1. triedy. Vo svojej kratkej re¢i zdoraznil
a ocenil nielen Rostropovicovu tlohu
v hudbe 20. storocia, ale aj jeho angaZo-
vanie sa za ludské prava a uvolfiovanie
politickych napéti. Zo Schiisselovej redi
bolo zrejmé, Ze sa nielen zicastnil aj na
predchadzajicom koncerte Rostropo-
vicovho cyklu, ale Ze je aj velkym milov-
nikom a znalcom klasickej hudby vdbec.
Rostropovi¢ sa podakoval iba niekolkymi
slovami a — hudbou... @

ADRIAN RAJTER

30

Ia HUDOBNY ZivoT| 6]2001



V Banskej Bystrici sa tesili

Dozinkovy veniec s farebnymi pentlami nad hlavami, dvaja Naopak, poznajiic problematiku rychlo pochopila, Ze ak Pre-

slameni atrapovi ,vesnicané”, budiaci dojem pufovej ,atrak- danka stoji a pada na typologii a petrifikacii postav, tak nie
ce”, akozZe predavajuici v portalogh akoze keramiku a naplno vsetci su pre nu vyhovujici. MoZno taktne pomlcala a radsej
Jrozpalené slnecné” javisko, tvorili nemenné celooperné scé- zvolila variant lahSieho priebehu realistického konania, bez
nografické platé najpopularnejSej Smetanovej opery Predand detailnejsej prace v charakterokresbe postav. Nepretvarala,
nevesta. Aj ked sa ,nevesta” na plagatoch riadi trhovou eko- nedorabala, skor pevne narabala s maliarskou paletou rudi-
nomikou Slovenska a ,neprodava se” — inscenac¢na ekonomi- mentarnosti, bola poctivou maliarkou ¢eského vidieka a de-
ka uz naplno funguje mechanizmami Ceskymi: nevesta je dinskych obrazkov. Zo zakladnych farieb iba opatrne do-
vskutku ,Prodana” kostymami, scénou, hudbou, choreogra- mieSavala, nerobila korekcie. Evidentne vychadzala zo vzi-
fiou, jazykom aj réZiou. Iba vykony st slovenské, banskobys- tych a rokmi ctenych zvyklosti. Napriek tomu ,domachlila”
trické. Posledna premiéra 30. marca vytvorila v Stitnej ope- niektoré kolektivne scény. V snahe dramaticky vypointovat
re v pocte doterajsich nastudovani v subore remizu s po¢tom hudobny aj javiskovy priestor bez bazne ,zneuctovala” tan-
skladatelovych prepracovani tohto diela. Vzdy islo o korekt- com a dupotom priestor iny, priestor stola. Ten - reSpektujic
né inscendacie, reSpektujiice v prvom rade realizmus klasickej tradiciu — slazil vzdy ako stol obety pre (Bozie) dary a ako
predlohy. Strelka rezijnej invencnosti sa nezblaznila ani ten- priestor zostaval vzdy cisty a nedotknuty. Aj spravidla hu-
toraz, akceptovala rokmi konzervované scény (nie vidy uz  dobne & milenecky intimna scéna slubu verného milovania
scénky) diela, predstavujiice ¢esky narodny hudobny poklad. zmenila priestor. Stala sa ,moderne verejnou pripravenou
Stara dobra ,Prodanka“ so svojim neprekonatelnym muzi- .produkciou”. Specidlne pre tento slaivny duet privlecd totiz

B. SMETANA: PREDANA NEVESTA |, BULLA - DIRIGENT; J. ANDELO-
VA - PLETICKOVA - REZIA; A. BABRAJ - SCENA; E. ZAPLETALOVA -
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0. HROMADOVA (MarRENKA) A S. MATIS (JenTK) KOSYMY; J. KYSELAK — CHOREOGRAFIA.
kantskym optimizmom (negativna spolocensko-socialna ro- Lvesni¢ané” voz a na nom sa ,akt lasky” v sene pod plachtou
vina sa v diele tlmi aj dnes) ziskala uZ v minulosti nespo-  vykona. Napokon celkovii lyrickost a intimitu diela narisali
chybnitelne trvaly umelecky kredit nielen na nasich javis- aj pricasté (miestami zbyto¢né) nastupy z hladiska. A nad-
kach. Pravidelne vstupovala dokonca do naSich domacnosti. mernd hluénost komediantskej scény chcela byt asi dobovou
S celoStatne bezplatnou permanentkou prostrednictvom TV paralelou (¢ konkurenciou?) dnesnej decibelomanie. Podla
pravidelne pri prichode nového roka angaZzovane agitovala.  vysledného reZijného dtvaru vychadzala reZisérka nesporne
Stacila iba ochota v posilvestrovskej nalade naladit sa napr. z uz spomenutej stabilizovanej typolégie postav. Niektoré po-
na tony ,Vérného milovani“ ¢ na vstupné zborové dislo.  Smyknutia boli predsa len prili§ okaté, takZe nebolo jasné, di
Vsetci sme boli pri tom, ked sa v obdobi bez Pana Boha zadi- ide o zamer, alebo o vlastnu aktivitu Gc¢inkujuacich. V tom pri-
nalo kazdoroc¢ne prave s nim. Ked iflo o Smetanu, aj socialis- pade hladali nendjditelné. V postave Kecala, kde plati sku-

ticki ideolégovia zatvarali usi a docasne si osvojili liberdlnejSie  tofne nomen-omen, sa k prototypu pseudofilozofujiiceho de-
prejavy tolerancie. I ked ¢asom predsa len stratila novorotna dinského dohadzovaca pridruzila okrem ,kecania” aj vlast-
opera cosi z divackeho zdujmu, nikdy nezniZila kredit jej nost nadmernej slinotvorby. V zachvatoch Kecal slinil na
autora. A 7e je Smetana aktualny - ¢i popularny? - aj dnes, vsetkych tak, Ze jeho neodmyslitelna rekvizita plnila skutoc-
o tom svedd posledna Ceska verzia na slovenskom javisku. ne povodnu funkciu dazdnika a stratila castokrat iba honor-

V ¢asoch modernizacie (aj narodnej) klasiky sa dal ocaka-  nu doplnkovi funkciu majitela. V hudobnom prejave Igora
val inovovany vyklad. V predlohe je aj kde a aj ako. Napriek Lacka (Kecal) absentovala aj nevyhnutna diferenciacia, po-
tomu sa opticky Sok nekonal. Vedenie opery sa istilo a radSej stihujiica v zapise viacrozmernost komickosti figiury. A navy-
pozvalo za inSpektorku reZijnej bezpecnosti pri praci zaruku Se, ked divak cakal basovy lesk, ozvala sa iba matnost ténu.
v osobe Jany Andélovej-Pletichovej z ostravského Ceska. Postava, ktord je vo vSeobecnosti herecky aj spevacky bra-
Na prvy pohlad bolo evidentné, ze dielo nedevalvovala. virna, efektna, miestami stracala dych a spésobovala defek-
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H B N DIVADLO |

ty. Druhou mimoriadne vdacnou postavou je Vasek. Ak mu
a priori prisudime naivno-nevinnu infantilitu a adolescentni
zakrpatenosf, potom prvopremiérovy Peter Schneider
predstihol vietky ocakavania. Neuveritelnym sposobom po-
stavu niekolkokrat ,prekotil” nevkusnym smerom (samo-
zrejme, za vydatnej ,pomoci“ zabavajiceho sa publika)
a akokolvek by sa bol do konca opery snazil, kladnt odozvu
by asi nebol nasiel uz u nikoho zo zicastnenych na pripad-
nom realnom akte svadobného predaja. Celkovym prejavom
rozhodne patril viac do tstavnej opatery ako na miesto adep-
ta nadejného ienicja. Je preto obdivuhodné, ze Marenka
(Olga Hromadova) odolala jeho ,cirkusovému vabeniu”
a zachovala si javiskovi stidnost vo svojom konani. V jej in-
terpretacii v tomto kontexte stale hrozil mozny ,pad” do sub-
retnej polohy, ktora vzhladom na jej dlhodobo prezentované
viac operetné nez operné postavy mala redlne dispozicie. Aj
preto mozno boli niektoré hudobné miesta chudobné o vriic-
nejsie prejavy tak v hereckej, ako aj v spevackej linii. Takmer
zlo¢inne mi pocas predstavenia prichadzala na um myslienka
skrtu ,jej“ velkej a dokomponovanej arie. Ci neslo v povod-
nej verzii napokon iba o operetny pribeh? Posledny z hlav-
nych predstavitelov Stanislav Matis (Jenik) ma uz dost po-
stav za sebou na to, aby mohol byt istejsi v hereckom aj spe-
vackom prejave. Navyse, ked je typovo v divadle ,doma“
prave na dedine. Napriek tomu zanechal rozkolisany vykon

aj celkovy dojem. Zial, aj uriho absentovali prirodzena ludska
neha a vricnost, city,« tie ak nie si dominantné, tak si urdi-
te viac ako dolezité v tejto opere. Chlad a akademizmus boli
neraz spolo¢nym menovatelom celého hudobného vysledku.

Nakoniec komplexna hudobna implantacia je vzdy vecou
dirigenta. Brilantny zadiatok tejto opery, ktory chce braviru
najma tempicki, predpoklada hlavne bezproblematicki do-
konalost technicki. A tam ostal orchester dlznikom. Nebol to
znackovy sekt na uvod, ale iba sviatoc¢nejsi dedinsky polde-
cak. O kvalitach Igora Bullu sa neda pochybovat, bezchyb-
nos{ v orientacii partitiry demonstruje vzdy. Vzdy vsak osta-
va aj (¢i iba?) na platforme akademizmu, bez vnutorného po-
stihu a s adekvdtnym posunom smerom k javisku aj
orchestru. Bariéra ostychu emocionalne sa prejavit prostred-
nictvom hudby ostane asi dlhodobej$im handicapom tohto
inak technicky skvele vybaveného dirigenta.

Miest na polemiku by sme urcite nasli aj viac. Nebolo v mo-
jom zaujme numericky mapovat tieto detaily, informativne
som iba nastavila vlastni optiku na mnohokrat inscenované
dielo, v ktorom nieto ¢o pokazit, ale ani nieto ¢o urobif inac, nez
ponukla rokmi overena divadelna prax. Tak to bolo aj v pripade
banskobystrického nastudovania. V kontexte celej dramaturgie
nejde o nijaky vyznamny posun & rezjny akt, aj ked' Predand
nevesta patri na zlaté stranky ceskej narodnej historie. @

MARrIA GLOCKOVA

HuDBA V TELEVIiZII

V nedelfajsie dopoludnie 20. mdja vysielali v ramci sviatoéného koncert-
ného programu nemecké televizie 3Sat a BW-SW spolu sedem skladieb
klasickej hudby. Zasvétenci vedia, Ze toto mnozstvo nie je v spomenutom
vysielacom ¢ase vynimkou. Vdésinou sa k nemu priddvaji minimdlne da-
ISie dva po nemecky vysielajice TV

kandly (napr. BR, WDR, ZDF atd’).

ZRIEDKAVA RADOST Z TELEVIZNEHO MEDIA
(ZAZNAMY KLASICKE) HUDBY V PROGRAMOCH NEMECKYCH TELEVIZIi)

mnohych filmovych & TV wytvoroch. Myslim tu s radostou a uspokojenim
aj na starsie orchestralne nahravky nemeckych a francizskych rezisérov,
poénlc trebdrs dirigentskym a zdroven rezisérskym prinosom Karajano-
vym. Z dne$ného pohladu (mozno) prekonané, v kazdom pripade vsak za-
ujimavé a inspirujice televizne kre-
dcie tohto umelca odstartovali re-

Pozoruhodni kvantitu viak (tak-
isto vacsinou) zatienuje este pozo-
ruhodnejsia kvalita. Kvalita v naj-
sirSom vyzname - televiznej di-
menzie - slova. Opdt je mozné len
vyzdvihnif znamu nemeckd do-
slednost, erudovanost, ndpaditost,
zalozend jednak na cennej tradicii,
jednak na aktivnom, iniciativnom
a preciznom pristupe k nej.

Technickd kvalita: v spomenu-
tom case odznelo sice sedem skla-
dieb v dvoch televizidch, neprekry-
vali sa viak - po odvysielani prog-
ramu jednej (3Sat) nasledovali
koncerty na dalsej (BW-SW). Ze by
néhoda? Z viacroénej skdsenosti

Nedela 20. mdja

3Sat, 9.15: Gustav Mahler: 4 piesne z cyklu Chlapcov zdzracny roh pre

soprdn a orchester. Juliane Bansenovd - sopran, MDR Sinfonieorchester,

dirigent Manfred Haneck. Nahravka z Dému v Magdeburgu roku 1992.
3Sat, 9.45: Gustav Mahler: Symfonia ¢. 10 Fis dur - Adagio. Symfo-

nicky orchester Stredonemeckého rozhlasu, dirigent Daniel Nazareth,

Nahrévka z Dému v Magdeburgu z roku 1997.

BW-SW, 10.15: Anton Bruckner: Te Deum, Symfonia ¢ 6 A dur. Roz-
hlasovy symfonicky orchester (SWR) Stuttgart, dirigent Roger Norring-
ton, solisti Sylvia Greenbergova, Monica Groopovd, John Aler, Carsten
Stabell, Rozhlasovy zbor (WDR) Kéln, Vokalensemble (SWR) Stuttgart.

BW-5W, 11.30: William Walton: Crown Imperial, Rozhlasovy symfonic-
ky orchester (SWR), dirigent Roger Norrington. Nahravky vznikli na festi-
vale vo Schwetzingene roku 2001.

BW-SW, 11.35: Béla Bartok: Slacikové kvarteto ¢. 5. Nahravka z roku
1979.

zisérsky zdujem o symfonicky,
komorny ansambel i dalSie napri-
kiad zborove ci solové obsadenia.

S pribudajicim ¢asom stipa
priamo Umerne akost technickych
parametrov. Tie vSak samy osebe
urcite nestacia. A sme opdt na zo-
Ciatku...

Podme viak k obsadeniu a dra-
maturgii. Obsadenie koncertu nie
je sice prdcou televizie, ziskanie
autorskych a vysielacich prav na
sedem interpretov - ,megahviezd” -
kiasiky trebars na jedno dopolud-
nie si véak urcite vyzaduje znacnid
davku manazérskej zruénosti.

Myslim, Ze mena autoroy, diel,

mozem potvrdit - uréite nie. Staci zrejme trocha dobrej vdle a spolu-
prace aj medzi ,konkurenciou®. (Fakt platny asi vzdy a viade...) Ako sa
viak da hovorit o konkurencii v klasickej hudobnej kompozicii? Je vari
Beethoven ,lepsi“ ako Bach? Alebo Monteverdi ,lepsi* nez Purcell?
Konkurencia? Azda keby identické dielo bolo interpretované roznymi
umelcami (notabene v tom istom ase na dvoch staniciach). To som vSak
pocas mojich desatrocnych nedelnych dopoludni pri nemeckych televi-
ziach este nezazil. A tu sa moze zacat rozpravanie o kvalite umelecke;.
Z kamerového a rezisérskeho umenia som viac zachytil skutocne v ne-

interpretov, ich radenie, ako aj roéenie zdznamov hovoria o mnohom.
Okrem iného aj o nadéasovosti TV zdznamov klasickej hudby.

Je azda zbytoéné zaoberat sa na tomto mieste vykonmi nemeckych
rozhlasovych orchestrov alebo dirigentov ako Nazareth ¢i Norrington.
Kvalita, patriaca k tymto mendm, bola (gj) na TV koncertoch v nedelu
20. maja pringjmensom potvrdenad.

Televizia bez pravidelnej Zivej koncertnej skisenosti nestaéi. Po vi-
zudlnej stranke ma vak.velkd vyhodu pred audioreprodukénymi systé-

mami (rozhlas, CD a pod.). Nacim ju vyuzit. MARIO SEDLAR
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KONCERT GRAMOPHON-U
JEDEN KONCERT & DEVAT HVIEZD

NajatraktivnejSou majovou udalostou vo svete klasickej hud-
by v Londyne bol nepochybne koncert ¢asopisu Gramophon
(8. maja) v Barbican Centre. Toto vysoko uznavané perio-
dikum, ktoré formuje mienku bez zvelicovania miliénov vy-
znavacov hudby, oslavovalo 25. vyrodie svojho vzniku. Caso-
pis vysiel po prvy raz roku 1976, a asi len malokto si viedy
uvedomil, akt dolezitost nadobudne o Stvristorocie neskor.
Dnes ho verejnost ako aj odbornici povazuji za jedno z naj-
vyznamnejsich meradiel kvality ¢i potencialnej trhovej s-
pesnosti (?) novych nahravok a citacie z recenzii v Granto-
phone si zZiadny umelec nezabudne pridaft k svojmu Zivotopi-
su. Ceny Gramophonu, na ktoré tak mnohi interpreti,
manazéri, agenti, producenti ¢i orchestralne telesa netrpezli-
vo Cakaju, sa udeluju kazdy rok v oktobri, a niet sa ¢o ¢udo-
vat, ze vysledky sa okamzite odrazia v pocte predanych kusov
tej-ktorej ocenenej nahravky. Napriklad medzi dirigentmi ve-
die v pocte ziskanych Gramophon oceneni John Eliot Gardiner
(11), ktory v jednom roku ziskal dokonca tri ceny, v om sa
mu vyrovnal zatial jedine Karajan. Medzi orchestrami je na
prvom mieste London Symphony Orchestra s tctyhodnym
poctom 12 oceneni. Samotny koncert mal podobu akejsi
modnej prehliadky hudby, v ktorej podtitule bolo citif viac
symbolizmu nez umeleckej ctiziadosti — na programe boli
hviezdy prvej kategorie ako
Riccardo Chailly, Richard
Hickox, Ian Bostridge s Ju-
liusom Drakom (klavir),
Stephen Kovacevic, Anto-
nio Pappano, Sir John Eliot
Gardiner, Vernon Handley
a zlatym klincom programu
mal byt Kennedy. Kazdy
Gcinkujtici si mohol vybrat pri-
merane vhodnu skladbu, ktoru
potom James Jolly - editor
Gramophon-u - uviedol a pri-
dal k nej korenisté historky
alebo podla dobrého anglic-
kého zvyku vtipno-suchy komentar, tentokrat viazuci sa na
ucinkujicich. Ani v Londyne nie je vela koncertov, kde by
bolo moZné za jediny vecer uzrief takito zostavu hudobnej
smotanky, no na po¢udovanie asi vacSiny hosti a divakov, sa-
la Barbicanu nebola ani zdaleka plna. Skoro nepochopitelné;
kde hladaf pricinu? Najpravdepodobnejsie slaba marketingo-
va kampan - londynske publikum je fenoménom samo o se-
be a sprava sa prinajmensom podivuhodne. Pri dplnom pre-

KENNEDY VCERA...

sa iba na informacie, ktoré im pristanu takpovediac priamo
predo dvermi. Moznost byt zaznamenany na ,mailing list” uz
takmer vietkych umeleckych organizicii, ¢ize postou dosta-
vaf informacie napriklad o planovanych koncertoch, je iplne
zdarma, preto najstrazenejsim teritériom kazdého marketin-
gového oddelenia je prave spravna databéaza cielena na zauj-
mové skupiny. V tomto pripade sa pravdepodobne marketin-
govy tim mylne spolahol iba na velké mena, ktoré mali byt
hlavnym magnetom, no a vysledok nepotvrdil pravidlo, kto-
ré takmer bez vynimky plati v kazdom inom meste Velkej
Britanie, ale nie v Londyne.

Ked Richardovi Chaillymu navrhli moznost ¢inkoval na
tomto predstaveni, jeho prva reakcia bola:, Ur¢ite musime za-
hrat nieco z Verdiho!” Vybral si predohru k pomerne malo
hravanej opere [ vespri siciliani, ktord, interpretovana v ne-
zvycajne rychlom tempe, mala za tlohu naladit a hlavne ro-
zohriat publikum. Chailly diriguje s velkou priezra¢nostou
a London Symphony Orchestra, ktory sa podujal na nelahku

ulohu hrat na jedinom koncerte pod taktovkou piatich, stylo-
vo velmi rozlicnych dirigentov, poda na domovskej pode
v Barbicane spolahlivy vykon takmer vzdy. Richard Hickox sa
prezentoval skladbou Fredericka Deliusa The Walk to the Para-
dise Garden, Co je povodne vynatok z jeho opery A Village Ro-
meo ¢ Juliet, ktord sa vSak do koncertnej ¢i opernej historie
nikdy nezapisala, a to ani v rodnom Anglicku. Delius bol an-
glickym skladatelom zaciatku 20. storocia, komponujicim
v neskororomantickom Style. Na programoch sa dnes objavu-
je uz len zriedkavo, jeho vasnivym sttiipencom bol napriklad
Sir Thomas Beecham, ktory jeho skladby casto dirigoval, kto
vie, ¢i nie aj preto, Zze ho s nim spéjalo silné priatelské puto.
Sladkasta, typicky postromantickd skladba urcite vzbudila
zvedavost, no po nej uz kazdy s napatim ocakaval tri Schu-
bertove piesne (Die Forelle, An die Music € Erlkonig) v podani
lana Bostridgea s klavirnym sprievodom Juliusa Drakea.
Bostridgeov ,anglicky tenor je na nahravkach presvedcivy,
v skutocnosti je vSak pomerne slaby a Bostridge na javisku
jednoducho nepdsobi prave prirodzenym dojmom - jeho pre-
jav je vcelku Skolacky. Niekedy sa priam obavate, aby sa na
javisku psychicky nezritil. Vtedy si treba zatvorit odi a iba po-
¢uvat, traumaticky obraz tak zrazu zmizne za krasou ténu
a vybornej deklamacie. Po kratkom interludiu Stephena Ko-
vacevica (Schubert: Impromptu D 899 €. 3 — Kovacevic ho hra-
val ako 10-ro¢ny!) nasledoval opat Verdi - predohra k La for-
za del destino pod vedenim budiceho umeleckého vediiceho
Royal Opera House, Covent Garden Antonia Pappano. Pap-
pano je mimoriadne talento-
vany hudobnik a dirigent a je
aj vybornym klaviristom. Ako
32-ro¢ny bol menovany za
hudobného riaditela Théatre
Royal de la Monnaie v Bruse-
li, kde posobi dodnes a nikto
nepochybuje, Ze v jeho sym-
patickej osobe slavny operny
dom ziska spolahlivého vodcu
s patricnym rozletom inspira-
cie. John Eliot Gardiner, ako
vzdy s uZasnym zmyslom pre
rovnovahu formy a pre vypra-
covanie detailu, uviedol Du-
kasovu symfonickd basen Ufes carodej. A to sa uz blizime
k poslednej casti programu, ktorou mal byt Elgarov Huslovy
koncert s dirigentom Vernonom Handleyom a solistom Kenne-
dym. Kennedyho (pévodne Nigela Kennedyho) predchadza
povest famozneho huslistu, ktory chce sice prekrodit tien §tan-
dardnej rutiny koncertov, no pre orchestre a vietkych zaintere-
sovanych predstavuje hotovi katastrofu. V poslednej chvili
zrusené koncerty, arogantné spravanie, pozadovacnost, nespo-
lahlivost ¢i nemiestne poznamky, to vietko neprispieva k jeho
popularite v zakulisi. Ako inak, ani tento koncert sa nevyhol
skandélu, Kennedy jednoducho pred celou salou oznamil, ze
kvoli neschopnému manazmentu LSO, ktory sa bezprikladnym
sposobom postaral o to, aby nemal dostatok asu na skisky, od-
volava Elgara a zahra radSej Bachove Partity a navyse dodal ,ale
slubujem vam, Ze Elgara vam tu predsa len raz zahram, ale
s inym orchestrom!“ Po dvoch partitach, ked potlesk obecen-
stva uz konecne takmer utichol a rucicka hodin sa blizila k pol
jedendstej, sa zrazu znovu objavil na pddiu a zacal hortickovito
rozpravat o podpore dvoch charit (ktorym bol vytaZzok z kon-
certu venovany), ktorych mena radsej ani neuviedol, a dlhsia
pauza nasvedcovala tomu, Ze si ich nepamatal. Nakoniec po-
znamenal, Ze je celkom rozohraty, a preto zahra este dalSie par-
tity ... a tak ,child prodigy” Menuhinovej Skoly hral Bacha ob-
leceny do spodnej polovice vojenskej uniformy, vo vojenskych
¢izmach a s extravagantnym $alom. Ostava uz len zodpovedat
otazku, kde sa podela jeho genidlna hra? &

VANDA PROCHAZKOVA
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Na strune sucasnej opery

Jaroslav Blaho

yskum repejtoéra prvej Stvrfstorocnice opery Sloven-
‘ / ského narodného divadla v Bratislave, osobitne ro-
kov 192001938, nas presviedca, Ze sucasna tvorba
mala v nom pevné miesto. Nesmieme zabudat, Ze okrem za-
hrani¢nych diel patri k tejto dramaturgii aj $iroka plejada ces-
kych titulov, a to od Zijucich klasikov Foerstera ¢i Novaka az
po Weinbergera a K. B. Jiraka. A takisto nemozno obist to, Ze
Richard Strauss, Zemlinsky, Wolf-Ferrari, ba isty cas aj Ja-
nacek prave v tomto obdobi Zili a tvorili, reprezentujic velmi
vyraznu sucast skladatelského kontextu. Pravda, kazdy ume-
lecky $éf nemal vo vztahu k siicasnej tvorbe rovnaké ambicie,
¢o do istej miery stviselo aj s celkovym kultirno-politickym
ovzdus$im. Zuna zacdiatkom 20. a Vincourek na prelome 30.
a 40. rokov bojovali o nové obecenstvo. Ich situdcia bola iste
zlozZitejSia nez za Karla Nedbala, ktory uz pozival déveru ne-
mecko-madarskej vrstvy bratislavského publika, ba aj vie-
denskej kritiky, pricom mal oporu aj v ekonomike riaditela
SND Antonina Drasara, ktory dokazal néjst peniaze aj na ,ne-
vynosné” sucasné projekty.

Oskar Nedbal sa odvazil iba na tri sicasné tituly zahranic-
nej proveniencie, z ktorych istym prinosom bol trojdejstvovy
Casanova od polského skladatela Ludomira Rézyckého
(1884-1953). Tvrdého naStudovanie z februara 1926 niele-
nze zazilo honosnu premiéru za 1casti autora, polskych hu-
dobnikov, divadelnikov, diplomatického zboru, ale malo zrej-
me aj slusny ohlas u obecenstva, o Com sved¢i na stcasné
dielo relativne vysoky pocet Siestich repriz. Rézyckého hud-
ba ma lyricky naboj, vyrazni melodiku, Zivé, tanecné rytmy,
farebnu inStrumentaciu, zmysel pre zvelicenie a grotesku, aj
pre javiskovu akciu. Postavu Casanovu vytvaral oblibeny te-
norista Chorovi¢, ¢o zrejme slobodné devy aj bratislavské
operychtivé panicky privadzalo do vytrzenia.

UzZ predtym, na jeseri 1923, sa v SND hrala jednoaktovka
Josepa Hatzeho Ndvrat. Dielko s nametom podobnym Ta-
jovského Hriechu napisal chorvatsky skladatel, Ziak Mascag-
niho, este pred prvou svetovou vojnou. Koketuje s chorvat-
skym folklérom i s talianskym verizmom a bolo dirigentskym
debutom dvadsaftriroéného Zdenka Folprechta. Séf opery
Narodného divadla z Belehradu Stevan Hristi¢ v decembri
1929 dirigoval v SND premiéru svojej jednoaktovky Sumrak.
Dramatickej epizode z druhého dielu Vojnovicovej Dubrovnic-
kej trildgie rozvlacna a monotonna hudba zodpovedali len ma-
lo. Unavna melodickd deklamacia zahlugila aj pozoruhodné
detaily v harmonii aj inStrumentdcii, oboch in$pirovanych
verizmom.

Mesiac po tragickom zahrebskom skone svojho stryka pre-
miéroval Karel Nedbal Prokofievovu rozpravkovi grotesk-
ni fériu Ldska ku trom pomarancom (24. januara 1931). Ces-
koslovenska premiéra diela, ktoré v Eurdpe ako prvy nastu-
doval paf rokov predtym v Koline Eugen Szenkar,
sposobovala svojou nevsednou avantgardnou poetikou prob-
1émy nielen publiku, ale aj Casti kritiky: Stylizacia, prvky gro-
tesky, commedie del’arte, divadla na divadle (,obecenstvo”

vstupuje do pribehu a komentuje ho); Zanrové oscilovanie
medzi rozpravkou a satirou, ironickou recesiou. Zda sa, Ze re-
zisér Vilim si s tymto hybridnym ttvarom vcelku poradil, ryt-
mom javiskovej akcie dokazal preklenit mozaikovitost celku,
deliac bohaty pribeh iba dvoma prestavkami. To isté plati
o Karlovi Nedbalovi: pozoruhodné detaily sklbil do impo-
zantného celku, nezostal dlZzny ani vyraznej rytmike, ani
svietivej farebnosti partitiry. V Ladvenicovej hyrivej vyprave
s duchom diela koreSpondovali viac ostré kubistické tvary
nez fazka farebnost, primerana azda rozpravkovej polohe
diela, ale uz nie polohe ironického odstupu autora, ani
vzdusnosti jeho partitiry. Ked referent Slovdka na tucet Pro-
kofieva napisal, Ze sa ,zadusa zapadnou technikou a zvlast je-
ho slaviansky koren je hodne zoslabeny*, asi netusil, Ze po-
dobné nalepky prilepi na dielo obludna estetika Zdanovov-
ského socialistického realizmu!

Sukov ziak, zrucny eklektik, flamsky skladatel Ignaz
Lilien sa na eurdpskom medzivojnovom javisku etabloval
svojou efektnou operou Beatrys. Su v nej mondénny bar aj
stredoveky klastor, tango aj cirkevné spevy, herecky i spevac-
ky exponovana titulnd postava exaltovanej mladej mnisky
(H. Barto3ova), postava diabla aj Bohorodicky, tlohy, pripisa-
né personifikovanym zmyslom (zrak, jazyk). Hralo sa vo vy-
prave Vlastislava Hofmanna, urobenej pre prazské ND; Vilim
vkusne riesil divadelné efekty, o ktoré v diele nie je nudza,
a Alexander Moyzes chvilil Folprechta, Ze ,plasticky podal
komplikovanu partittiiru”. Premiéra Lilienovej opery sa usku-
tocnila v méji 1932.

V novembri 1933 sa spolu s Dvofakovou kratkou komé-
diou Tvrdé palice dostala na scénu SND ani nie polhodinova
etuda mladého francizskeho avantgardistu Pierra Octava
Ferrouda Chirurgia. Ferroud, jeden z priekopnikov atonalnej
hudby vo Franctizsku, zahynul o par rokov neskor pri auto-
nehode. Sarkazmus hudobnej reci, farebna, rafinovana or-
chestracia a ostré rytmy su priliehavym Satom pre jednodu-
chy pribeh Cechovovej poviedky o tom, ¢o si v zubdrskom
kresle vytrpi kostolnik, ktory sa za nepritomnosti lekara zveri
do rik drsnému lekarovmu sluhovi. Miniatira priniesla dve
skvelé kreacie: Arnold Flogl opét raz dostal moznost bezhra-
nicne exhibovat v karikatire sluhu Kurjatina — prekvapenim
bol vsak kostolnik Vonmiglasov v podani Janka Blahu, akoby
predpovedajuci umelcove plastické charakterové figurky
z poslednych rokov ¢innosti.

Po bratislavskej ndvsteve Ferrouda pricestoval do nasho
mesta na premiéru svojho Kriedového kruhu (november 1934)
aj Alexander Zemlinsky. Dva roky predtym presidlil
v predtuche hnedého teroru z Berlina do Viedne, rok pred-
tym premiéroval Kriedovy kruh v Ziirichu. Staré vychodné po-
dobepstvo, ktorého libreto vychadzalo z Klabundovej hry,
hranej kratko predtym aj v ¢inohre SND, chytilo posluchaca
Ltklivo tesknym spodnym ténom jemne modelovanej hudby”
a znamenalo nesporny ¢in dramaturgicky aj inscena¢ny. Oce-
nila to nielen kritika, ale aj ovacie plného hladiska — svedec-
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tvo, ze v 30. rokoch mala opera SND uz premiérové publi-
kum, ktoré dokazalo absorbovat aj naro¢nejsiu umelecku vy-
poved. Nedbalova hudobna zlozka, diskrétna, pritom plna
sugestivnej vyrazovosti, sa vyznacovala komornou zvukovou
vybriisenostou, priezracnostou pletiva hlasov orchestralnych
a vokalnych; rezisér Sulc na vzdusnej, nepopisnej a nezapra-
tanej scéne dokazal dat orientalnej rozpravke dych baladic-
kosti a rozpravkovej krehkosti, pricom ,scénické dianie ply-
nie v harmonii s temporytmom hudobného pridu, nie st tu
ziadne naturalizmy a zbytocné detajly, pohyb a mimika st ts-
porné, prevlada jarna Stylizacia“ (Ballo). Z mnozZstva pozoru-
hodnych solistickych zastojov (Flogl, Reznickova) vynimala
sa strhujtica Haitang M. Formanovej, naopak, herecky i spe-
vacky sa v role princa Pao nedobre citil S. Hoza, ktorého po-
tom v reprizach vystriedal J. Jaros.

Viedny den pricestnej krémy s mnozstvom Zzivych figirok,
nesticich so sebou svoje zdanlivo viedné osudy - tiito po-
viedku A. P. Cechova spracoval do podoby opernej jednoak-
tovky rumunsky skladatel Con-

stavala strhujiica kresba ovzdusia krutosti, fundamentalistic-
kého konzervativizmu, korupcie, negramotnosti v §irSom
zmysle, nez je neschopnost ¢itat a pisat. Sulcova Katarina je
dusena prostredim, svokrom, manZelom, len raz sa vzbiri, po-
tom nasleduje dominovy efekt, k slovu sa dostavaju vasne od-
pitané z refaze. Uprostred celku sa Sulc snazi nezanedbaf de-
taily, ale vyhyba sa popisnosti. Aj vdaka to¢niam viahuje di-
vakov do centra dejového pridu, neda im vydychnut. Drama
nabera na tempe, riti sa do katastrofy. Tocna je stredobodom
Trostrovej scény, pootocenim sa dostavame do réznych realii.
Strhujice je posledné dejstvo: ¢ierny kruhovy horizont, mos-
tik diagonalne cez javisko, projekény naznak vody, sivé, mor-
bidne svietenie. Javiskové svetlo exponuje Sulc nielen ako at-
mosféricky, ale aj ako dramaticky prvok a nie nahodou
v programe uvadza aj majstra svietenia — V. Morysa.

V parte starého Izmajlova vytvoril jednu zo svojich Zivot-
nych tloh Arnold Flogl: obludne drsny, zmietany pudmi
frustrovanych hrdinov ruskej literarnej klasiky. V scéne, ked
zbicuje Sergeja, a potom, ked zo-

stantin Nottara. Dielko Na velkej
ceste dozilo sa v maji 1935 jediného
predstavenia. Za zmienku stoji, ze
je to prvy zo slovenskych prekla-
dov A. Flogla z arzenélu opery 20.
storo¢ia. Do Mnichova 1938 bolo
ich este niekolko — pri profilovych
¢islach (Sostakovi¢, Rocca) dal
viak $éf suboru prednost ceskému
prekladu.

Po malom nedorozumeni (Not-
tara) prisiel velky ¢in, ktory sa stal
podkladom legendarizovania brati-
slavskej opery 30. rokov na niekol-
ko generacii. Pravom. Opera SND
uviedla v ¢eskoslovenskej premié-

Slovenské narodné divadic
Riaditel : Anton Drasar z.‘) B

Ruska,Llady Macheth”

[KATERINA ISMAJLOVA)
Opera v 1 depstoach (9 obreazoch). Text napisali N Leshon, A Proes
a 1L Sostakovic, Hudba 1), Sostakovic. Dirigent K. Sedbal Koz VL Sul
Dibordcic arch. I, Tréster. Preklad dr. I Urban. Ssotla

Murys

Kalerina Livovna lsmajlova . . . . . . . . Milada Formanova
Ziny il Bunsovi¢ lsmajlov . . . . Dr. Janko Blaho
Timoléjevie Ismajlov . . . . . . . . Arnold Flagl

Sergef, robotnik . . L. L L L L L Jaroslav Jurod
Otehanek, muik . . . . . . . . .. Frantidek [liick
;_\l\\mjn, Rohadlisi . o 5 v w3 o w4 w % Helena Bartahova
OG5 S e R e Boris Archipov
VOB & vt d R e 5% K 5 R T s Zd. Ruth-Markoy
Policajny komisar . . . . . . . . . . ., . Karol Zaviel

Pin wtitel . . . . . .. ... ..., Jozel Marciek
Bl 5 ;s iw s a8 o Karol Kalas

L R S e Jindrich Figer

............... Lids Kagrancova

Stard trestankyha . . . h‘uu. . Zita Freiova
Stary trestanec . o i ,‘! e L Bars Aschigow

il

miera, divaci citili ,srdce v hrdle”!
Skoda, Ze prva dima stboru Mi-
lada Formanova nedokazala ist
v ustrednej postave proti svojmu
naturelu. Bola pasivna a namiesto
zivocisneho vampu bliZila sa viac
trpiacemu typu inej ruskej Katari-
ny (Kabanovovej). Tupo pasivou
postavu jej manzela podla Ballu
Jvytecne podal” Dr. Janko Blaho,
navyse aj ,vyteéne maskovany”.
Sergeja stvarnil Jaroslav Jaros
a charakterovy, mocny tenor Fran-
tiska Hajka niesol sa vifazne nad
orchestrom v brilantne napisanej
scéne, ked opity muzik najde mrt-

re ako druhé eurdpske divadlo (po

volu zavrazdeného Izmajlova. Aj

T T A Ivan Finko
Stokholme) v tej dobe tolko disku- — Mutik .. ... o« duzel Mrdx dal$i majstri portrétnej drobno-
il . ‘ Mladenec . . . . . . .. 3 o . Jdan Kopecky . Wt :
tované (v stalinskom ZSSR - aj m;‘:u‘ o o o e > RS o e Anton Vesely kresby si prisli na svoje — Ruth-
v slobodnom svete) dielo mladého  siar . . © s e b Markov v postave popa, Zaviel vo
Kol oo o on o Juzef laha

Dmitrija Sostakovi¢a Ruskd lady
Macheth (23. 11. 1935). Protekéne
ziskany notovy materidl umoznil iba Styri, zato vypredané a
nadSene aplaudované predstavenia. Na premiére si dali
schodzku divadelnici, hudobnici a kritici z Prahy, Viedne, Bu-
dapesti, Zahrebu. Z Viedne prisiel okrem tucta dopisovatelov
aj Max Brand, ktory operu prekladal do nemciny, dirigent
Fritz Bloch, rezisér Herbert Graf, celé vedenie Volksoper.
Zdenék Nejedly sedel vedla sovietskeho prazského velvyslan-
ca a na premiére bola aj delegacia Zvizu sovietskych spisova-
tefov. Prvid reprizu vysielala francizska rozhlasova stanica
Tour Eiffel. Pod nastudovanie sa podpisala optimalna zostava
— dirigent Karel Nedbal, rezisér Viktor Sulc a scénograf Fran-
tiSek Troster. Nedbalov orchester hyril, zbor sa prekonaval
a v trestaneckom obraze gradoval priam strhujtico. O hudob-
nom nastudovani piSe A. Hofej$ v Robotnickych novindch:
~UZasna gradacia... prekvapujiica a drtiva zvukovost... pevna
logika zloZky orchestréalnej i vokalnej... v tempéach a zvuku
Siel Karel Nedbal do najkrajnejsich medzi!“

Gradacia tiesnivej atmosféry bola priznacna aj pre Sulcovu
javiskovu viziu diela. Naturalizmus, na ktory predloha zva-
dza, nahradil baladickym realizmom, plnym zobrazovacej
fantazie. Hyril invenciou, dramu vedel odlahdif grotesknymi
intermezzami (scéna so sudom, opity muzik), ale v centre zo-

Pre miided nepristupné!

vystupe policajného komisara. Vy-
raznu epizodu mladej prostititky
Sonetky vytvorila L. Komencova a ako stara trestankyna
mihla sa javiskom 23-ro¢na Zita FreSova. NadSenie bolo vieo-
becné — vedomie umeleckej udalosti evidentné. Iba anonym-
ny referent Slovdka si povzdychol, Ze v Narodnom divadle
hraju ,bolSevicki operu”.

Dve novinky sa objavili na plagate v prvych mesicoch roku
1936. V januari jednoaktoka Sdmum od mladého Viedencana
Friedricha Blocha. Expresivna, vyrazovo az hekticka hudba
a pribeh podla Strindbergovej dramy o Zene-nicitelke: mladé
arabské dievca Biskra zvadza a sadisticky nici francizskeho
okupacného dostojnika — pribeh ako z intifddy! Spevacky, he-
recky i tanecne naro¢ny part hlavnej hrdinky zverili Fol-
precht s Vilimom Helene BartoSovej, Franciza hral Karel
Kala$, Biskrinho domorodého milenca Dr. Janko Blaho.

V marci nasledovala rozmernejSia drama Hlad od ruského,
v parizskej emigracii Zijuceho klaviristu a skladatela Alexan-
dra Cerepnina ml. Naturalisticky pribeh podla hry Leonida
Andrejeva premiérovali vo Weimare (1928) a v SND mal pre-
miéru Ceskoslovenski. Folprecht podporil dramatické priidy
postmusorgskovskej partitiry, akcentoval jej inStrumentalnu
farbistost. Historka zo Studentsko-bohémskeho prostredia,
sveta snov i biednej reality, v ktorej hlavna hrdinka 01-01
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kon¢i ako prostitiitka, nenasla vSak adekvatnu pozornost in-
scenatorov. Vyprava sa tentoraz poskladala z fundusu, herci
hrali kazdy ,na vlastné triko”. Aj tak vsak svoj nekazdoden-
ny charakterotvorny potencial naplno vyuzili A. Flogl (Ono-
frij) a H. BartoSova v rozporuplnej postave nestastnej 01-01.

V obkliceni dvoma titulmi slovanskej proveniencie dosta-
lo sa roku 1937 na bratislavské javisko vifazné dielo sklada-
telského konkurzu milanskej Scaly z roku 1934, opera Lo-
dovica Roccu Dibuk. Predtym vsak eSte Nedbal s Vilimom
nastudovali operu Cdr Kalojan od bulharského skladatela
Panca Vladigerow, rozmerné historické platno z bulhar-

P. ViabiGerov ~ CAR KALOJAN. SCENA J. LADVENICA (1937)

skych dejin 13. storocia. Na malebnej Ladvenicovej scéne,
ktora sa viac trafila v interiéroch ako v prirozpravkovo malo-
vanej architektire exteriérov, sa to len tak hmyrilo zbormi
a baletnymi scénami. Znela hudba, v ktorej sa neraz az prilis
prvoplanovo ozyval balkansky melos vedla stylizovanych ar-
chaizujicich tonin a odkazov modernejsej zapadnej hudby.
Prevladala ilustrativnost, v kresbe dramatickych charakterov
potom povrchnost, aj preto, Ze libreto svojim zdberom sledu-
juce Statnické aj intimne problémy, naloZilo si privelka por-
ciu. Titulného cara Kalojana v ceskoslovenskej premiére vy-
tvoril K. Zavrel, hrieSnu carovni Mariu M. Formanova
a kriziackeho $lachtica Balduina $. Hoza.

14. aprila 1937 mala v SND ceskoslovensku premiéru ope-
ra Lodovica Roccu
Dibuk. Libretista Re-
nato Simoni (s jeho
menom sa stretdvame
aj pri Pucciniho Tu-
randot) spracoval do
trojdejstvového tvaru
s prologom ruskd 7i-
dovsku predlohu (in-
scenovanu aj Vach-
tangovom) o prev-
telovani dus$i mrt-
vych. Roccov Dibuk
bol vo svojej dobe hi-
tom a za tri roky, kto-
ré uplynuli medzi
jeho milanskou a bra-
tislavskou premiérou,
stihol viac neZ desiat-
ku naStudovani nie-
len v .Taliansku, ale aj vo Francuzsku, Polsku, Juhoslavii
a Spojenych Statoch. Sugestivnost nametu zrejme preklenula
naroc¢nost modernej partitiry, pretoZze nastudovanie sa dozi-

I L. Rocco: Disuk, (M. ForMaNOVA), 1937
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lo 6smich repriz. Aj tato premiéra privitala opernu kritiku
okolitych metropol a pritomny autor bol svedkom nefalSova-
ného tspechu svojho opusu. Pricinili sa on presné, vyvazené
Folprechtovo nastudovanie, Sulcova rézia, Zelenkova vypra-
va a choreografia hostujuceho Joe Jencika. Sulcova inscena-
cia zdoraznovala opdt dramaticku funkciu svietenia, nosnost
divadelného znaku, vytvarala ucinné mizanscény, presne
viedla postavy. Max Herzfeld v Pressburger Tagblatt hovori
o ,majstrovskom diele Sulca“, o inscenacii, ktora je ,az do
udesu vyrazna“. Opaf je pouzita tona, obrazy v synagoge,
dome bohaca (Zavrel), aj v pracovni rabina maju prizra¢ni
atmosféru. V poslednom dejstve, ked rabi Ezriel (Flogl) vy-
hana ducha z tela nestastnej Leah (Formanova), je javisko
otvorené az do hlbky, prazdne, iba tmavé zivesy a jediné bo-
dové svetlo. Atmosféru inscenacie plasticky popisuje M. M.
Dedinsky vo svojej sulcovskej monografii: ,Jeho synagoga
nema steny, iba linie a krivky — jeho svadba ma usklab pe-
kelnej haravary — jeho rabinske zaklinanie burdca ako po-
sledny suid. Nikde kulisy — iba herci. VSade sochy a idey...
Svetlo mu slizi ako iskra Prometheovi, tvori nim Zivot a ne-
kone¢né vyznamy.” Okrem spominanych protagonistov sa
jemnostou a nehou prejavu vyznamenal Dr. Janko Blaho
v postave mladého talmudistu Hanana.

Znamy slovinsky hudobny etnograf BoZidar Sirola napi-
sal na namet majstra dubrovnickej renesancie Marina DrZica
jednodejstvovii komédiu Dubrovnicke fasiangy (originalny na-
zov Stanac). Jednoduchy, vesely pribeh o tom, ako si dubrov-
nicki Studenti vystrelia zo sedliaka, je sprevadzany archaizu-
jucou hudbou s nefalSovanym ludovym podténom (etnogra-
fia!). Dielko nastudoval Karel Nedbal, Flogl okrem rézie
a autorstva prekladu bol aj interpretom ustrednej komickej
postavy.

Rozpornych hodnoteni sa dostalo trojdejstvovej Vdove Ros-
linke od chorvatskeho skladatela Antona Dobronica, profe-
sora Hudobnej akadémie v Zahrebe, ziaka V. Novéka. Je to
oddychova, vidiecka komédia s nendrocnou hudobnou re-
cou, viac popisnou ako dramatickou. Sympaticki milenci
(BartoSova, Hoza) pospevuji v ludovom tone; bohata, mla-
dym neprajna vdova sa vyjadruje parodiou svetskej hudby
velmajstrov (ponasky na Traviatu); kym komicky pufovy spe-
vak sa celkom dobre pohybuje v cirkevnych toninach. Pred-
stavenie malo tspech a bolo akousi neplanovanou bodkou za
stiasnou zahrani¢nou dramaturgiou Karla Nedbala. Nie vSet-
ko v nej malo rovnaké hodnoty. Nieco bolo skor myslené ako
odlahcenie repertoara (veselé jednoaktovky), nieco ako dan
kultiiram, s ktorymi prvorepublikové Ceskoslovensko malo
uzke vzfahy (Juhoslavia, Rumunsko), nieco nepreslo sitom
Casu (ani dobovy hit Dibuk). Premiéra Zemlinského Kriedového
kruhu a najma ceskoslovenské premiéry Prokofieva a Sostako-
vica zostavaju vSak nezmazatelnou Nedbalovou zasluhou.

Pocas vojnovych sezon, ked sa s omladenym siborom bu-
doval v slovenskych prekladoch zadkladny kmenovy reperto-
ar, pre sti¢asni zahranicni operu nezostavalo privela priesto-
ru. Napriek tomu tie Styri premiéry, orientované na novinky
Lspriatelenych kultir” (nemecka, chorvatska, talianska, bul-
harska), neboli premrhanou investiciou. V prvom rade to pla-
ti 0 jednom z prvych zahrani¢nych uvedeni Egkovho Peer
Gyntd (marec 1941). V basnickom preklade Marie Razusovej-
Martikovej pripravili Vincourek s Vilimom Egkovu operu ne-
celé tri roky po jej berlinskej premiére. Jednu z repriz dirigo-
val aj skladatel, v tom &ase regularny dirigent berlinskej Stét-
nej opery. Kaleidoskopicky tvar mnozstva scén, konverzacny
charakter, vyrazna rytmicka zlozka, zarucujtca stale hudob-
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né napatie, burleskné crty,
ktoré nepohrdnu parodic-
ky pouzitym hymnusom,
pouli¢nym popevkom,
polkou, jazzom. Hlasovou i
hereckou kresbou triumfo-
val v titulnej role Franjo
Hvastija, v spevacky naj-
vdacnejSej partii Solvejg
uputala Marka Medvecka
nielen svojim sopranom,
ale aj cudnym, zdrZanli-
vym gestom a pohybom.
Na malej ploche postavy
prezidenta briliroval Flogl.
V spevnych tdlohach krala
trollov a Hrdzavej dvojica
Blaho — Bartosova.

Velké platno historicke;j
opery Salambo (podla Flau-
bertovho romanu) od bulharského, na premiére osobne pri-
tomného skladatela Veselina Stojanova (1942) nastudova-
li dirigent Vincourek (s presilou zvuku) a rezZisér Vilim na
stiesnenej, masovym vyjavom malo vyhovujicej Vécseyovej
scéne. Na svoje si prisli zbory (zbormajster Vladimir Melicko),
aj baletny subor (choreograf Maximilian Froman). Expono-
vany titulny part zverili L. Svobodove;j.

Oproti narokom nadneseného historizmu bol renesancny
svet Liibostnej komédie neskorého veristu Riccarda Zandona-
ia (1943) pre subor osvieZenim. Vécseyova iluzivna vyprava
mala potrebnu atmosféru, najma juzanské teplo a jas; v typoch
comédie del’arte si prisli na svoje herci, vedeni citlivou Vilimo-
vou rukou, aj Holoubkovou
spolahlivou taktovkou, naj-
ma Cesanyiova (Lucia),
Blaho (Renzo), Schiitz
(Don Ferrante), Gabajova
(Donna Mercedes) a Flogl
(richtar Spingarda).

Divacky najuspesnejSou
opernou komédiou v tych-
to sezonach bola viak lu-
dova vtedajsieho
zahrebského operného $é-
fa Jakova Gotovaca Ero
z onoho sveta (premiéra
v SND 3. 10. 1943). Jedno-
duchy pribeh, blizky slo-
venskému divakovi, nena-
rocna melodickost dalma-
tinskej Iudovej piesne,
tanecnost, kroje, vtipna zapletka, Zivé charaktery, zmysel pre
gradaciu, zbor ako dramaticky prvok (divadelne ucinné libre-
to dramatika Begovica) boli zarukou reprizovosti. Holoubek
dirigoval spamati, ale podla kritik bez juZanského tempera-
mentu. Zo solistickej zostavy, ktorti mal rezisér Flogl k dispo-
zicii, bola vraj BartoSova v dievcenskej postave July prizrela,
Gabcova ako jej macocha naopak primladistva a Hoza
v ustrednom parte Era viac muzny hrdina ako chlapcensky
nezbednik (v reprizach hosfoval aj slavny Josip Gostic). Naj-
viac sa pacili v bohatej kresbe vzneSeného sedliaka rusky ba-
sista Boris Jevtusenko a Franjo Hvastija v prenho nezvyklej
komickej postave mlynara. ia

1941

opera

R. ZANDONAI: LUBOSTNA KOME-
DIA, (A. FLGGL), 1943

Foro arcuiv

! SKRIULlRE
Nemecky skladatel Werner Egk (1901-1983) sa narodil pred
100 rokmi. Studoval vo Frankfurte a Mnichove (o. i. u Carla
Orffa), zil striedave v Mnichove, Berline a Taliansku. Roku 1932
napisal svoju prvi operu Columbus, po ktorej roku 1935 nasle-
dovala opera Die Zaubergeige. Jeho prvé javiskové dielo napisa-
né po vojne, faustovsky balet Abraxas, bolo po niekolkych pred-
staveniach roku 1948 v Nemecku stiahnuté z programu pre udaj-
ni obscénnost. V rokoch 1950-1953 bol Egk rektorom berlinskej
Vysokej hudobnej skoly, roku 1958 sa stal prezidentom Nemec-
kej hudobnej rady.

Na rozdiel od mnohych svojich nemeckych rovesnikov Egk ne-
pokraéoval v kompozicnej tradicii v linii Reger - Hindemith; jeho
hudobnym inspiraénym zdrojom bola francizska hudba prvych
desatroéi 20. storocia a tvorba Igora Stravinského. Egk upredno-
stioval ostré disonancie a Zivy rytmus vo svojej hudbe. Hoci na-
pisal aj velky pocet orchestralnych a vokdlnych diel, taziskom je-
ho tvorby boli diela javiskové (operu Peer Gynt nastudovalo aj
Slovenské ndrodné divadlo; pozri $tidiu J. Blahu v tomto ¢isle),
neraz ¢erpajic némety legiend - faustovskej a donjuanovskej
(Joan von Zarissa) a dejin (Columbus, Casanova). la

Pred 50 rokmi (4. jina 1951, Boston) zomrel Sergej Kusevickij (nar.
26. jil 1874 v Rusku), jeden z najvacsich americkych dirigentov 20.
storodia. V Moskve Studoval hru na kontrabase; bol to jeden z piatich
ndstrojov, na ktoré mohli Studenti ziskat Stipendium. Po ukonéenf §td-
dia sa stal ¢lenom orchestra Velkého divadla a od roku 1896 daval
recitaly po celej Eurépe. Napisal niekolko drobnych skladieb pre svoj
ndstroj a s Glierovou pomocou aj svoj zndmy Koncert pre kontrabas
a orchester. Od roku 1907 studoval dirigovanie v Eurépe (Berlin) a uz
roku 1908 mal Uspesny dirigentsky debut v Londyne. Jeho manzelka
pochddzala z rodiny majetného ruského obchodnika s Eajom, ¢o
umoznilo Kusevickému roku 1909 zalozit hudobné vydavatelstvo Edi-
tions Russes de Musique, ktoré uzavrelo zmluvy s najvacsimi ruskymi
skladatelskymi osobnostami (Prokofiev, Rachmaninov, Skriabin, Stro-
vinskij a d.). V tom istom roku zaloZil orchester, ktorého Glohou bolo
propagovat diela vydavané v Editions Russes. S tymto telesom zorga-
nizoval o. i. tri velké lodné zéjazdy pozd(z Volgy. Kusevickij bol osobit-
ne nadsenym interpretom tvorby Alexandra Skriabina, ktorého Pro-
métea a Poému extazy premiéroval roku 1910 v Londyne. Po revoldcii
roku 1917 odi$iel z Ruska do Berling, Rima a Pariza, kde zalozil viast-
né koncertné cykly s dalSim vlastnym orchestrom, ktory o.i. premiéro-
val Ravelovu instrumentdciu Musorgského Kartiniek (objednand Ku-
sevickym) ako aj Honeggerov Pacific 231. Kusevickij dirigoval aj pro-
dukcie Musorgského a Borodinovych opier. Od roku 1924 bol 25
rokov 3éfdirigentom Bostonského symfonickeho orchestra a z tejto
pozicie vyrazne ovplyvnil hudobny Zivot v USA ako jeden z trojice vel-
kych americkych dirigentov (Toscanini, Stokowski). Stal sa nadsenym
propagdtorom si¢asnej americkej tvorby a pravidelne objedndval
pre svoj orchester nové skladby (Barber, Copland, Harris, Piston,
Schuman a d.). K 50. vyrociu Bostonského symfonického orchestra si
objednal Stravinského Zalmovi symfoniu, Ravelov Klavirny koncert,
diela Hindemitha, Gershwina, Prokofieva, Roussela a d. Roku 1941
zalozil Berkshire Music Center - letni skolu s viastnou koncertnou
siefiou na poriadanie verejnych koncertov.

Medzi jeho Ziakov patril aj Leonard Bernstein. Po smrti svojej manzel-
ky Kusevickij zalozil na jej pamiatku Americkd hudobni naddciu, kto-
rej cielom je podpora objedndvok novych diel skladatefov na celom
svete. Jednym z prvych podporovanych autorov bol Benjamin Britten,
ktory na objedndvku naddcie nopisal operu Peter Grimes. Od roku
1950 Kusevickij finanéne zabezpedil archiv vietkych partitir objedno-
nych jeho naddciou v Library of Congress. S Bostonskym symfonic-
kym orchestrom nahral velké mnozstvo LP.

Kusevickij bol mimoriadne temperamentnym a emociondlnym diri-
gentom, ktory vo svojej interpretdcii velmi volne nardbal s tradicny-
mi nazormi na hudbu 18. a 19. storoéia. Jeho timocenia nim objed-
nanych diel mali nadlho modelovy charakter. (Podia NGDMM)
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NoOVY NAVRAT

K EXPERIMENTALNYM A AVANTGARDNYM FORMAM UMENIA

PO DRUHEJ SVETOVEJ VOJNE

Zuzana Martimakova

TaZKE SOCIALNE A POLTICKE POMERY, VYVOLANE SVETOVOU KR{ZOU, KRUTE DOSLEDKY FASIZMU A VOINY SA ZAKONITE ODRAZILI V POSTOJI UMELCOV. TECHNICKA RE-
VOLUCIA UZ VOBEC NEZARUCOVALA POKROK V OBLASTI SPOLOCENSKO-POLITICKEHO VYVOJA A VIERA V OPTIMISTICKY RACIONALIZMUS MEDZIVOJNOVEHO OBDOBIA SA
VYTRATILA. LOGICKE PRINCIPY KUBIZMU, GEOMETRICKEHO EXPRESIONIZMU, ALE ANI OBJEKTIVNY RACIONALIZMUS NOVEJ VECNOSTI A NEOKLASICIZMU NEVYHOVOVALI
NOVEJ SITUACI. DRUHA SVETOVA VOINA BOLA V POROVNANI S PRVOU OVELA DRASTICKEJSIA A BRUTALNEISIA. NADEJ vV NOW ZIVOT A NOVE MOZNOSTI TVORBY VOL-
NYCH UMELECKYCH PREJAVOV PO PRVEJ SVETOVEJ VOINE, SPOJENU AJ S VIEROU V POKROKOVOST IDE VELKES OKTOBROVEJ SOCIALISTICKES REVOLUCIE, VYSTRIEDALI
SKLAMANIE, BEZNADEJ A ZUFALSTVO, WWVOLANE DOSLEDKAMI NEDEMOKRATICKEHO VYVOJA TOTALITNEHO KOMUNISTICKEHO REZIMU V RUSKU | NEKOMPROMISNEHO
fFASizMU v EURGPE, KTORE VYUSTILI DO NOVEHO VOINOVEHO OSIALU. TRAGEDIA SPOCIVALA AJ V OBROVSKEJ INTOLERANCII VOCI AKEMUKOLVEK UMELECKEMU PREJA-
VU, KTORY SA NEZHODOVAL €I UZ 5 METODOU SOCIALISTICKEHO REALIZMU ALEBO OBMEDZENE CHAPANEHO NACIONALIZMU FASISTICKEJ DOKTRINY.

Z takejto klimy sa mohol zrodit filozoficky a literarno-ume-
lecky existencializmus, hlasajiici absurdnost, odcudzenie clo-
veka v technickom a racionalnom svete, pricom do popredia
sa dostava otazka bytia ako prejavu vlastnej subjektivnej ak-
tivity, ktora je zarukou pravej ludskej slobody. Filozofia ab-
surdity je uvedomenim si subjektivneho Zivota ako sledu
nahodnych udalosti a rozdielu nazoru individualneho od ma-
sového, od ktorého odliSenim ¢lovek riskuje svoj Zivot
(Albert Camus — poviedka Cudzinec, 1942), pricom vzbura vo-
¢i pozemskym i nadzemskym (svetskym a naboZenskym)
hodnotam méze znamenat oslobodenie a navrat k sebe sa-
mému (Jean-Paul Sartre — 1943, prva existencialisticka diva-
delna hra Muchy, ktora zaroven predstavuje vzburu proti
nemeckym komandam a Bytie a nic. Pokus o fenomenologickii
ontologiu, dielo ostro kritizované zo strany krestanskej i mar-
xistickej pozicie). Clovek nesie sam zodpovednost za svoj
osud, ktory si stdle nanovo musi pre seba vytvaraf. Ludské
vedomie je subjektivne a nedokaze sa objektivne vnimat sa-
mo, len prostrednictvom inych reflexii, ku ktorym patri aj
umenie, nastavujtce zrkadlo v procese sebaspoznavania. Sar-
trov vyrok ,vykipenie umenim* bol vychodiskom pre mno-
hych umelcov, ktori sa ocitli v slepej ulicke. Znamenal pre
nich novy pocit istoty a na sposob existencialistickej hlavnej
tézy ,byf znamena konat“ zacali uprednostiiovat proces tvor-
by pred samotnym umeleckym produktom. Na rozdiel od roz-
nych pod6b medzivojnovych a tieZ pocas druhej svetovej voj-
ny este pokracujucich prejavov realizmu, neorealizmu, ias-
tocne surrealizmu ¢ magického realizmu, novej objektivnosti
¢i historizmu, ale aj abstraktného geometrického realizmu,
v ktorych prevladal logicky, objektivny princip, prestiva sa
fazisko umeleckej tvorby na subjektivny vyraz, gesto, akciu,
ako na odraz nahodného, nelogického, osobnostného preja-
vu. Ddleziti ulohu hra opét reakcia podvedomého, na rozdiel
od surrealizmu stale menej sa opierajiica sa o predmetni
skutocnost, s ktorou postupne straca kontakt.

Z aspektu vyvojovej kontinuity bola ddlezita vystava ab-
straktného, resp. bezpredmetného umenia v Bazileji v roku
1944 (rok timrtia Mondriana a Kandinského) s nazvom Kon-
krétne umenie, ktorej iniciatorom a tiez vystavovatelom bol
Max Bill (v rokoch 1927-1929 Studoval v Bauhause a zalozil
tiez Casopis abstrakt/konkret). Terminologicky tato vystava od-
kazovala na nazor Thea van Doesburga, podla ktorého bez-
predmetné umenie nie je abstraktné, ale konkrétne vzhla-

dom na pritomnos{ zakonitosti, nachadzajucich odraz v pri-
rode v podobe geometrickych foriem a numerickych pome-
rov (Doesburg uverejnil svoju definiciu roku 1930 v Mani-
feste konkrétneho umenia vo svojom casopise Art Concret).!
Mondrianova najnovsia tvorba z newyorského obdobia (po
roku 1940), charakteristicka rytmickou dynamikou fareb-
nych ploch (Boogie Woogie séria obrazov), vykazovala stvis-
losti s opartom (optical art), ktory v povojnovom obdobi roz-
vinul Victor Vasarely (uz roku 1935 ho anticipoval svojim
Harlekynom)*a mal vyraznejsi vplyv na niektoré dalSie ume-
lecké smery povojnovej avantgardy.

Doélezitym centrom kultirneho a umeleckého zapadného
sveta sa stali Pariz a tzv. Ecole de Paris (Parizska $kola), ku
ktorej sa svojim Stylovym prejavom radili rozdielni umelci.
Ich spoloénym znakom bolo vyrovnavanie sa s vyrazovymi
moznosfami individudlneho maliarskeho gesta a odmietanie
fadistického Statneho umenia, tiez umeleckej metddy socialis-
tického realizmu a v désledku toho vsetkych iluzionistickych
a predmetnych diel.

Spolocnou orientaciou bolo abstraktné maliarstvo, ktoré
v USA dostalo oznacenie abstraktny expresionizmus, kym vo
Francizku a Eurdpe sa ujal skor pojem lyrickd abstrakcia,” ale
postupne aj oznacenia ako informdlne umenie,* tachismus®
a action painting.® Aj ked tradicia abstraktného umenia siaha
uzZ k prvym dvom desafrociam 20. storocia, umelci povojno-
vého vyvoja odmietali abstrakiny geometrizmus, zalozeny na
logickych principoch. Ich principom bol prvok nahody, ne-
kontrolovany, intuitivny prejav. Hlavnymi reprezentantmi sa
stali Georges Mathieu, Hans Hartung, Pierre Soulages, Wols
(skratka jeho mena Wolfgang Schulze), Jean Dubuffet a dal-
31, ktori vsak netvorili ucelent umeleckt skupinu. Na vysta-
ve roku 1948 v parizskej galérii Allendy vyjadril jej hlavny
organizator Mathieu spolo¢ny zamer tohto umeleckého sme-
rovania, ktorym bolo skoncovanie s racionalnym a intelek-
tualnym ponimanim umeleckej tvorby v prospech impro-
vizacie a rychlosti realizacie obrazu. Tomu zodpoveda volny
rukopis, hrubé, ale aj kaligrafické fahy, doraz na gesto, vyvo-
lavajtice dojem pohybu.

Dryhym vyznamnym centrom bol New York, kde po vy-
puknuti fadizmu a druhej svetovej vojny nasli azyl mnohi
europski umelci (Chagall, Ernst, Léger, Mondrian, Lipchitz
a ini). Freudovska psychoanalyza, ktora prenikla do umenia
surrealizmu, sa obohatila o jungovski interpretaciu, hladajic
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priiny stavov podvedomia nie-
len v individualnych zaZzitkoch,
ale aj v univerzalnych archety-
poch, reprezentovanych mytmi
a symbolmi. V obrazoch Jackso-
na Pollocka sa tak prelinaji uz
koncom 30. a v 40. rokoch tzv.
biomorfné Struktuiry (zvieracie,
rastlinné) s indianskymi prvka-
mi, u Arshila Gorkyho sexuélne
symboly, u Williama Baziotesa
mytické a archetypdlne javy
v podobe protozoickych podmor-
skych zivocichov. Ich prejav re-
prezentuje este Stadium nie cel-
kom cistého abstrakcionizmu
s naznakom na realitu (napr.
Gorkyho Agédnia), ktory sa po-
stupne vytracal. Proces malby
sprevadzal automatizmus, kto-
rého korene mozno najst v dada-
istickej poézii a v surrealistickej
malbe v spésobe podvedomej, ratiom nekontrolovanej reak-
cie. Rok 1947 bol ddélezity z dvoch aspektov: nezavisle vzni-
kaju tachismus (taSizmus) a action painting. Technika spocivala
v zamernom zahalovani akychkolvek predmetnych ¢i figura-
tivnych asociacii pridmi a stekajicimi potokmi terpentino-
vych a emailovych farieb tak, aby sa vietky jasné pevné kon-
tury prekryli a narusili. V tom istom case vznikol akysi va-
riant taSizmu v USA v podobe action painting, ktorého
podstatou je nova technika nanasania farieb na platno uz nie
klasicky Stetcom, ale rozprskdvanim (dripping), ¢ liatim far-
by priamo z plechovky. Platno je pritom rozprestreté na pod-
lahe, ¢o viac zodpoveda technike malby v piesku indianskych
umelcov, k tradicii ktorych sa Pollock, autor tejto techniky,

GEORGES MATTHIEU: ABSTRAKCIA,
1958, OLEJ - DETAIL

hlasil. Pollockova tvor-
ba predstavuje rozchod
s paletou, maliarskym
stojanom a Stetcom
v prospech vyuZzivania
palic, §pachtli, nozov, fa-
rieb zmieSanych s pies-
kom, sklenenych crepin
a nezvycajnych mate-
ridlov. Zakladnym roz-
dielom oproti povodnej
technike malby je rych-
lost samotného procesu
tvorby, ktora neskor roz-
vinul Georges Mathieu
implantaciou nového
rozmeru do vytvarného
umenia — tempa (roku
1958 sam hovori o faze
procesu tvorby obrazu za
niekolko sekund). K da-
15im doélezitym autorom
abstraktného expresionizmu patrili William Baziotes, Wil-
helm de Kooning, Mark Rothko, Adolph Gottlieb, Clyfford
Still, Philip Guston, Franze Kline, Barnet Newman a ini, kto-
ri tiez spolupracovali so skladatelmi, patriacimi k reprezen-
tantom americkej avantgardnej a experimentalnej hudby pr-
vej polovice 20. storocia a neoavantgardy po druhej svetovej
vojne. Dielo Jacksona Pollocka sa rychlo stalo zname aj
v Eurdpe, kde pocas vystav v Benatkach a Milane roku 1950
rezonovalo s novym modernym citenim doby, najma svojou
schopnosfou vniest do procesu tvorby dimenzie pohybu a dy-
namizmu (svoj vplyv tu zohral aj film) v podobe gesta a ak-
cie a vytvorilo tak akysi umelecky most medzi Amerikou
a Eurdpou.

Hans HarunG:
H-30 - DETAIL

Determinizmus v hudbe - totalny serializmus

Vyvoj v oblasti hudby vykazuje v mnohych aspektoch pri-
buzné znaky. Spolo¢na bola dezorientacia i existencna otazka
ako dalej. V Nemecku, ktoré bolo dovtedy krajinou s vysoko
rozvinutou umeleckou kultirou, vznikla chaoticka situacia.
Mnohé diela boli zni¢ené, mnohi autori zakazani, viaceri
umelci emigrovali do zahranicia, najma do USA. Prvé povoj-
nové roky sa sustredili na rehabilitaciu umenia, oznaceného
faSizmom ako entartete Kunst. Organizovali sa vystavy, kon-
certy a kurzy, kde sa znovuobjavovali diela reprezentantov
expresionizmu, neoklasicizmu, novej vecnosti i geometric-
kého abstrakcionizmu a spociatku sa hrala hudba Hindemit-
ha, o nieCo neskor Stravinského, a to najma z neoklasicistic-
kého obdobia, v tom ¢ase viac koreSpondujiceho s publikom.
Bartok prerazil najskor vo Franctizsku, v Nemecku vznikla
tzv. bartokovska vina az v rokoch 1952 a 1953. Schonberg
a skladatelia druhej viedenskej Skoly boli v prvych povojno-
vych rokoch prijimani len uzsimi odbornymi kruhmi a Sirsie
akceptovanie ich tvorby ako vychodiska pre Sirsie Stylové
smerovanie hudby serializmu nastalo az roku 1952, no naj-
mad v lete 1953 (venované oslavam nedozitych 70. narodenin
Antona von Weberna) v ramci Medzinarodnych prazdnino-
vych kurzov (Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik)
v Darmstadte, ktoré sa uz par rokov po vzniku’ (1946) stali
medzinarodne uznavanym podujatim, prezentujicim najno-
vSiu kompoziéni produkciu. Zdujem o skladatelov druhej

viedenskej Skoly u mladych skladatelov vyvolal Darmstadt uz
roku 1948, ked boli uvedené Schonbergove dodekafonické
diela a o tejto metdde prednasal vyznamny teoretik dodeka-
fonie René Leibowitz. V tom ¢ase viak dodekafoniu vo svojej
tvorbe zuzitkovali viaceri skladatelia stredného veku, ktori
vyznamnou mierou prispeli k vzniku povojnovej viny seria-
lizmu. Patril k nim Wolfgang Fortner, ktory uz od druhej
polovice 40. rokov vyuZival dodekaféniu v kombinécii s mo-
dalitou. Boris Blacher (skladatel baltského povodu) sa za-
oberal nielen 12-ténovou Struktirou melodie, ale aj mate-
matickymi proporciami v oblasti metrorytmiky a organizacie
taktov (tzv. variabilné metrum). Vytvoril cely rad javiskovych
diel, v ktorych mu islo predovsetkym o neustdle zmeny sta-
vov (nieco na sposob nového romanu, kde sa straca rozpra-
vacsky charakter a nastupuje prelinanie stavov, symbolika
predmetov, alebo existencialistickej literatary tzv. pridu ve-
domia), napatie a gestiku. Vo svojej Abstraknej opere ¢. 1 (nu-
ka sa tu zaujimava analdgia s abstraktnym expresionizmom)
z roku 1953 bez textu dospieva k desémantizacii pouzitim len
zvukovo-farebnych hlasok na sposob dadaistickej poézie. Iny
rozmer priniesla hudba Oliviera Messiaena, ktora v sebe
spaja mystiku, symboliku, surrealisticky podton i dodekafonii
podobni racionalnu organizaciu v podobe vlastnych modov
symetrickej tonovej Struktiry v ramci oktavy. Sam pozname-
nal, Ze podobne ako on komponuje, mohol André Breton
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tvorif basne, ¢i Max Ernst malovat svoje obrazy. Pritom naz-
vy jeho skladieb nie si konkrétne, skor abstraktné vizie, pri-
pominajuce sice obrazy z nabozenského ¢i svetského sveta,
no predovsetkym vypovedajice o stave duse, vlastnych sub-
jektivnych prezivaniach. Pritomny je tu najma aj onen mo-
kych a hinduistickych rytmov, tiez vnasanim prirodnych ele-
mentov (podobne ako u Pollocka ¢ inych abstraktnych
expresionistov) napodobnovanim vtacieho spevu. Pre Karla
Amadea Hartmanna kompozicia nema by( hrou s umelo
vytvorenymi postugni, ale akymsi druhom vnitorného mo-
nologu prostrednictvom tajuplnej zakédovanej reci tonov
a zvukov, farieb a rytmov hudobnych textir a gest. Jeho
kompozi¢éna re¢ v povojnovych rokoch odraza spracovanie
vplyvov Bachovho kontrapunktu, Webernovej ekonomickos-
ti a tonovej organizacie (Studoval unntho v rokoch 1941/1942),
Bergovej vyrazovosti a Blacherovych variabilnych metric-
kych jednotiek. V Taliansku hlavne Luigi Dallapiccola re-
prezentoval liniu do-
dekafonickej a serialnej
hudby; oboznamil sa
s fiou uz v 30. rokoch,
v ¢ase rozkvetu neoklasi-
cizmu, ktorého objekti-
vizmus nevyhovoval je-
ho predstavam o hudbe
ako nositelke subjektiv-
nej a len sebe sa zodpo-

stupov (spomenme si na uprednostiiovanie ¢asu a priestoru
vo vytvarnom umenf). Napriek pokrokovosti idey zazilo jej
uvedenie v Darmstadte roku 1952 Skandal! Stockhausen sa
postupne odputal od punktualnej metody orientovanej na
rozmiestnenie tonov ako bodov v priestore a zacal sa zauji-
mat o vacsie celky, akési organizované tvary, navzajom dife-
rencované odliSnymi vlastnostami (napriklad rychlo, ascen-
dentne, husto oproti prevazne descendentne, ticho, rozvlac-
ne atd.), ktoré nazval Gruppen (skupiny). Toto nové viac
s pracou v elektronickom stidiu v Koline (od roku 1953)
a predtym pobytom u Pierra Schaeffera v Parizi, zakladatela
tzv. musiquie concréte, ktory experimentoval s nahranymi zvuk-
mi z prirody ¢ z prostredia, v Stidiu dalej spracovavanymi
pomocou pristrojov. MoZno aj tzv. konkrétna hudba stoji bliz-
ko idey tzv. konkrétneho umenia geometrického abstrakcio-
nizmu, ktory nachadza svoje opodstatnenie vo vede
a v prirodnych zakonitostiach. Stockhausen aplikoval serial-
nu metddu aj na elek-
tronické  kompozicie
z toho obdobia: Elektro-
nische Studien 1 a 11
(1953, 1954), kde seria-
lizuje frekvencny raster,
spajanie zvukov, ich
miesanie zo sinusovych
tonov a podobne (tvori
tak periodické zvuky,

vedajticej pravde. Jeho ktoré  nepozostavaju
hudba - najma javiskova z Ciastkovych harmonic-
a vokdlno-in§trumental- kych ténov ako pri pri-
na - tiez prekypuje indi- e rwaer P o AL —ay rodzenych  zvukoch,
vidudlnym subjektivnym i il g . A f L produkovanych akustic-
vyrazom, expresivnou Z'"-*-"'-"f IR i B, Sl s kymi nastrojmi), pricom
dramatickosfou,  sym- s y "."‘[ .E . _U "’P i1 T- E” [ 'e este viac vystupuje do
bolickosfou, osobnou an- ""...:‘7:.':'." PSR- SN S L - N popredia otazka priesto-
gaZzovanostou (apel, pro- F I "f-';l'{'-g : -ET i -Er [.'.E :[- rového Sirenia a dislo-

ces, Zaloba), s hladanim
adekvatmych kompozic-
nych prostriedkov, z kto-
rych sa pre neho najvhodnejsou stala dodekafonickd metoda.

Z aspektu presadenia serializmu mala velky vyznam pre-
zentacia Messiaenovej skladby Mode de valeurs et d'intensités
pre klavir (Mody hodndt a intenzit) v Darmstadte, ktora
spustila lavinovy efekt v komponovani deterministickych
skladieb v tzv. seridlnej metdde (organizacia nielen paramet-
ra vysky, ale aj dlzky, dynamiky, rytmu, metra, artikulacie
a pod.) a vyvolala enormny zaujem mladych skladatelov
o Stiudium v PariZi v Messiaenovej triede. Aj ked Messiaen
nepoufil radovii techniku v zmysle Schionbergovej dodekafo-
nie (vySku ténov organizuje na modalny sposob, Cize tony sa
mozu pred vyCerpanim radu opakovat), napriek tomu inspi-
roval k seridlnej technike, ktora velmi rychlo zachvatila hu-
dobné prejavy Eurépy i USA. Hlavnymi reprezentantmi sa
v Eurépe stali vtedy mladi autori ako Karel Goyvaerts, Karl-
heinz Stockhausen, Pierre Boulez, Hans Werner Henze, Luigi
Nono, Henri Pousseur, Luciano Berio a ini. Stockhausen,
ovplyvneny Messiaenovymi Mode de valeurs et d’intensités
a Sondtou pre 2 klaviry od Messiaenovho ziaka Goyvaertsa,
skomponoval uz roku 1951 svoju prvil punktudlnu skladbu
Kreuzspiel (Krizova hra) pre hoboj, basklarinet, klavir a bicie,
zaloZenu na presne vypracovanom plane a determinovanych
postupoch a myslienke krizenia ¢asovych a priestorovych po-
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K. StockHAuSEN: KREUZSPIEL

kacie zvuku. Koncept
Stockhausenovych grip
prekonal tzko vyme-
dzeny serializmus smerom k akejsi abstraktnej, v priestore re-
alizovanej hudbe drsného az expresivneho vyrazu, co je evi-
dentné najma v jeho skladbe Gruppen pre tri orchestre
(1955-1957), ktoré svojim rozmiestnenim pred publikom i po
stranach publika a dirigované tromi dirigentmi prinasaju roz-
ne vrstvenia, zmeny a kumulacie zvuku. Stockhausen konti-
nuitnym vyvojom postupne dospel k indeterminizmu a za-
komponovaniu prvku nahody a slobodnej volby do procesu
tvorby a interpretacie.

Pierre Boulez spoznal dodekaféniu cez priameho svedka
jej vzniku René Leibowitza, ktory v Parizi po vojne dirigoval
viaceré Schonbergove diela. Tie zasiahli mladého Bouleza tak
silne, Ze cez ne — podla jeho vyjadrenia — dospel k ,osviete-
niu“. Vo svojich dielach z rokov 1946-1948 na jednej strane
aplikuje dodekafonickt metddu, na strane druhej sa inspiru-
je rytmickymi osobitostami mimoeurdpskej hudby, ktoré mu
sprostredkoval predovsetkym jeho pedagog Messiaen. Velmi
skore si viak uvedomil tiskalia dodekafonickej a seridlnej me-
t6dy ktorej rieSenie videl vo vytvoreni tzv. ,integralneho se-
rializmu”. Vo svojom ¢lanku Schonberg je mrtvy (1952) sa kri-
ticky stavia proti Schonbergovym dodekafonickym dielam,
ktorym vy¢ita predovietkym zamiefanie témy s radom a zo-
trvavanie na poziciach tradicie v oblasti metrorytmickych
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i formovych postupov.
Podla Bouleza flexibil-
ny ¢ integralny seria-
lizmus umoznuje vratit
hudbe jej podstatu
v podobe rozmiestne-
nia vietkych chroma-
tickych vysSok a regis-
trov, vyuzZitia mno-
hotvarnej farebnosti
zvuku popri vyliceni
pravidelnej pulzacie
metra, tradi¢nej sadz-
by, homofénie a poly-
fonie. Podobne ako
Stockhausen, aj Boulez
sa uz rok pred nim pre-
zentoval na inom festi-
vale stcasnej hudby
v Donaueschingene
skladbou Polyphonie X
pre 18 solovych nastrojov (1951, X nie je pismeno ani rimska
Cislica, ale znamena symbol vzijomne sa kriziacich Struktu-
ralnych linii) v multiserialnej, t. j. totalnej predeterminovane;j
organizacii tonovych vy3ok, dlzok, intenzity a farby. Skladba,
ktorej vyraz bol suchy, odosobneny, vyvolala — podobne ako
neskor Stockhausenov Kreuzspiel - $kandal. Uvaha nad tymto
neuspechom viedla Bouleza k utvoreniu individudlnej kon-
cepcie, spocivajicej v transformacii dodekafénie a serializmu
s debussyovskym impresionizmom na origindlny svojsky pre-
jav. Prvou skladbou bolo Le marteau sans maitre (1953-1956),
nou nielen ziskal slavu, ale dokazal tiez, Ze na rozdiel od vy-
razovo strohych serialnych kompozicii je napriek totalnej se-
rializacii vSetkych parametrov skladby mozné vytvorif sviezu,
emociondlne pdésobivi hudbu.

Situacia v USA bola do istej miery podobna eurdpskej. P6-
sobenie europskych skladatelov ako Hindemith, Schénberg,
Stravinskij, Varese a ini, ale aj moznosti koncertnych tour-
né a stadii americkych skladatelov v Eurdpe v prvej polovi-
ci 20. storocia zblizili tieto dva geograficky vzdialené svety.
Po druhej svetovej vojne podobne pokracuje rozvijanie
neoklasicistickej orientacie, ktori skladatelia postupne
kombinovali alebo neskér nahradili serializmom, resp. no-
vsimi zvukovymi moznostami, ako ich priniesla avantgarda
prvej polovice 20. storocia (futurizmus, dadaizmus, Cowel-
love clustre, Varesove sonoristické kompozicie a podobne).
Takymto vyvojom presiel napriklad Elliot Carter, v tvorbe
ktorého mozno vidief pozoruhodni analdgiu s vytvarnym
umenim od expresionizmu cez novu objektivnost a neorea-
lizmus az k abstraktnému expresionizmu. Carter sa zaoberal
problémom plynutia hudby v ¢ase a namiesto pravidelného
rytmu, jednoduchej pulzécie, bez taktovych ¢iar komponu-
je priam timbrové skladby, charakteristické zloZitymi
a komplexnymi kontrapunktickymi textirami a vzajomne
sa prelinajucimi vrstvami, ktoré nazyval velkymi hudobny-
mi akciami a gestami: prvou skladbou v tomto Style je 1. sldaci-
kové kvarteto (1951). Polyfonickd asymetricka viacvrstvovost
ma vsak svojho predchodcu u Charlesa Ivesa, ktory uz vo
svojej pozoruhodnej skladbe Unanswered Question pre trib-
ku, Styri flauty a slaciky z roku 1906 emancipuje disonan-
ciu, pouziva nepravidelné az atematické hudobné tvary
s vlastnym tempom, metrorytmickym ¢lenenim a vyrazom
v simultannom priebehu, atonalnu harméniu a zvlastnu

ARSHILE GORkY: AGONIA (1947) - DETAIL

zvukovost. Podobne,
ako sa uberal vyvoj
smerom k znovuob-
javeniu dodekafonie
a rozvinutiu serializ-
mu, aj Carter a cely
rad dalsich sklada-
telov vyuziva 12-16-
novd  organizaciu,
vseintervalové rady
a webernovsku texti-
ru. Aj Igor Stravin-
skij sa po smrti Ar-
nolda Schonberga (Los
Angeles 1951) inten-
zivne zaobera dode-
kaféniou a serializ-
mom, ktoré kombinu-
je s diatonikou a ato-
nalitou, pricom do-
spieva az k dodekafo-
nicky prekomponovanym dielam (Threni, 1958; Movements,
1959; Variations for Orchestra, 1964; Requiem Canticles, 1966).
Zaujem o dodekaféniu a webernovsky serializmus aj s apli-
kaciou na vSetky parametre hudobného diela sa prejavoval
na americkom kontinente spociatku nezavisle od eurdp-
skeho vyvoja, o ¢om sveddi aj tvorba Miltona Babbitta,
ktory dospel k tzv. integrdlnemu serializmu uz koncom
40. rokov.

Paralelne s tymto vyvojom sa rozvija hudba vyuzivajica

ARsHILE GORky: AGONIA (1947) - DETAIL

fickej notacie, Casopriestorovymi a netradi¢ne rieSenymi poe-
tickymi i prozaickymi textami, zdroven vznikaju projekty,
stavajice na akcii, jedinecnej udalosti (happeningy, music
action), netradi¢nych formach prepojenia réznych umeni
(performance, sound sculptures, fluxus akcie a podobne),
ktoré sa niekedy s mensim oneskorenim v hudbe, nie viak
v ostatnych druhoch umenia v réznych podobach, ¢asto ne-
zavisle objavuju aj v Eurépe. @

(Pokracovanie v nasledujiicom cisle)

Poznamky

Uz od roku 1931 existovala vo Franctizsku spolo¢nost Abstraction-
Création, ktorej ciefom bolo presadzovat Konkrétne umenia; od
roku 1946 tieto iniciativy prevzal v Parizi Salon des Réalités Nou-
velles a roku 1948 v Milane spolok umelcov Movimento arte conc-
reta (MAC).

* Vasarely koncom 60. rokov k svojmu $tylu poznamenal: ,Objek-
tivne videné, v mojich obrazoch ide o dvojdimenzionalne formo-
vo-farebné kompozicie alebo o viacdimenzionalne Struktiry,
na ktorych sa rovnakou mierou podielaju intuicia, veda a techni-
ka.” (364)

Doraz sa kladol na volny sposob pouzivania a nanasania farieb
a vyvolavania obrazov z podvedomia.

Vyraz informell oznacoval eurdpske umenie, zalozené na psychic-
kej improvizacii.

Termin tasizmus (zo slova la tache=3kvrna) prvykrét navrhol roku
1950 Michel Seuphor na oznacenie techniky, ktord uz roku 1947
prezentoval na vystave v parizskej Galerie Drouin svojimi 40 ob-
razmi vo Franctzsku Zijici nemecky maliar Wols.

Oznacuje abstrakiné alebo poloabstraktné maliarstvo, ktoré vznika
prudkymi pohybmi rik a ramien. V Eurdpe sa mu hovorilo aj ges-
tické maliarstvo,

Vtedy boli viac zamerané na prezentaciu interpretacného a doma-
ceho nemeckého skladatelského umenia.

-
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BARUCH MYERS

hlavny rabin pre Slovensko

Tato rubrika méa nazov Hudba, ktorii mdam rdd. Ked ma oslovili,
aby som do nej prisg#l, povedali mi, e do tejto pravidelnej rub-
riky prispievaji nehudobnici. Nazov rubriky a definicia jej pri-
spievatelov majii pre miia osobny vyznam a iréniu.

Ironia: od mojich Strnéstich rokov som bol presvedceny, Ze sa
stanem profesiondlnym hudobnikom a takmer o nifom inom
som nesnival. Prave v tom case som zacal studovat kompoziciu
na Juilliard School of Music v New Yorku. Keby mi vtedy niekto
povedal, Ze raz sa budem vyjadrovat z pozicie nehudobnika, vy-
smial by som sa mu.

Osobny vyznam: nazov rubriky, Hudba, ktorii mam rdd, presne
vystihuje problém, s ktorym som sa ako mlady hudobnik ne-
ustale pasoval. Co sa mi na hudbe paci? A hlavne, ako pisaf hud-
bu, ktora by sa pacila druhym? Nazdavam sa, Ze tieto dve otazky
spolu stvisia: ludi vzrusuje hudba, v ktorej sa odraZza entuziaz-
mus skladatela. V tomto prispevku by som chcel hovorit o obi-
dvoch myslienkach.

Najprv o autorovi: musim povedat, Ze ked mi rubriku charak-
terizovali ako rubriku nehudobnikov,
nesuhlasil som celkom s takou cha-
rakteristikou v suvislosti s mojou
osobou. Pani §éfredaktorka potom
charakteristiku spresnila: do rubriky
prispievaju ludia, ktorych hlavnym
zamestnanim nie je hudba. To je vel-
mi dolezity rozdiel.

Pozvanie prispiet do rubriky je vy-
sledkom rozhovoru v tyzdenniku
Domino férum, v ktorom som opisal
moje hudobnicke korene. Bol som te-
da hudobnikom. A hudobnik sa ni-
kdy nemoze stat nehudobnikom.
Hudba méze v milovnikovi hudby
driemat, ale nikdy nemoéze zmiznif. Vidy vyplava na povrch.

Pokial ide o hlavné zamestnanie, jeden z najvplyvnejsich ame-
rickych skladatelov, Charles Ives, bol majitefom poistovne. Ak
moze byf Ives riaditelom poistovne, preco nemoze byt Myers ra-
binom?

A teraz k hlavnej téme rubriky: hudba, ktord mam rad. Hud-
bu som odjakziva vnimal ako formu komunikacie — tlmo¢im
nieco zo seba druhym. Urdite to nie je jediny sposob chapania
hudby. Postupne, ako som dospieval, revidoval som svoje pona-
tie hudby ako spolo¢ného zdZitku, na rozdiel od trocha egocen-
trickej idey tlmocenia mojich myslienok druhym. Z tohto stano-
viska je hudba zaZitkom, na ktorom sa podielaji skladatelia, in-
terpreti a posluchacdi.

Tak ¢i onak, moje rané predstavy o kompozicii spocivali v sna-
he komunikovat. Myslim si, Ze som tito paradigmu podvedome
prevzal z inych umeleckych oblasti, ako su literatiira a vytvarné
umenie. To ma nutilo klast podobné otazky, aké si kladu spiso-
vatelia a maliari. Napriklad, malo by umenie verne odraZat
stiéasnu realitu, alebo by malo byt okienkom do idedlnejsej, eSte
nedosiahnutej reality? Pamatam sa, Ze to vietko nevyhnutne vy-
tstilo do pocitu frustracie. Totiz: hudba jednoducho neméze re-
prezentovat myslienky tak, ako slovo ¢i obraz.

Zaiste ani vztah medzi slovom ¢i obrazom a myslienkou, kto-
ri reprezentuji, nie je dokonalym vzfahom ,jedna ku jednej“.

Nevyhnutnd nejednoznacnost jazyka a obrazu vytvara viacdi-
menzionalny aspekt, ktory tvori jadro umeleckého vyjadrenia.
Hudba sa vSak nemoze ani pribliZit spésobu, akym sa slova ¢i ob-
razy spajaju s myslienkami v literatire a vo vytvarnom umeni.
Vytvarné umenie moéze nieco zobrazovaf, alebo méze byt ab-
straktmé. V porovnani s vytvarnym umenim je hudba spravidla
abstraktna.

Vela rokov ubehlo, kym som pochopil, Ze velkost hudby spo-
¢iva prave v jej neschopnosti zobrazit urcité myslienky. Do istej
miery mi v tomto pomohlo stidium chasidskej filozofie. Nigun,
¢o v preklade znamend melddia, predstavuje najvyssiu formu
spirituality prave preto, lebo prekracuje hranice slov. Hudba nie
je teda iba inym médiom vo vztahu k tomu, o tlmoct. Jej icinok
na posluchaca zasahuje do hlbsej, bazalnej roviny. Hudba pdsobi
na ¢loveka celkom inak, ovela hibsie. Mimovolné pohyby nohou
¢i nutkanie tancovat su vylucnym prejavom sily hudby. Tito moc
mozno vyuzif na pozdvihnutie Iudi, alebo na ich degradaciu.
Hudba dokaze urychlif nas zostup smerom k najnizsim pudom,
alebo néas dokaze zdvihnut smerom
k najvyssim cielom. Zavisi to od hu-
dobnika.

Nechépte to, prosim, zle. Nie som
zastancom marxistickej myslienky
o tom, Zze umenie musi shazit social-
nym cielom, a nehovorim ani, ze for-
ma sa musi podriadif funkcii. Tejto
myslienke je venovana velka pozor-
nost v knihe Svedectvo, ktoru jej autor,
Solomon Volkov, vydava za Sostako-
vicovu autobiografiu. Vyplyva z nej,
ze sovietska koncepcia formy, ktora
je podriadena funkcii, zvycajne vied-
la k priemernému umeniu a zaroven
vobec neprispela k naplneniu cielov spolocnosti.

Tato konceptualizicia umenia mala za ciel odliSenie sa od za-
padnej ,burZzoaznej“ filozofie hlasajicej umenie pre umenie. Ne-
spravnost tdajnej zapadnej predstavy o umeni pre umenie ne-
spociva v jej moralnej neprijatelnosti, ale v jej historickej ne-
udrzatelnosti. Ziadna forma vyjadrenia sa neda vytrhnit z jej
socialneho kontextu.

Pravda zrejme leZi niekde medzi tymito dvoma filozofiami.
Presnejsie, pravda lezi mimo nich. Dobry umelec nemoéze vedome
zneuzit svoj umelecky vyraz na presadzovanie socialneho posol-
stva. NemdzZe viak ani vedome tvorit v umeleckom vakuu, her-
meticky izolovany od Zivota a spolo¢nosti.

Pytate sa, ¢o moze umelec robit? Spontanne tvorif, vyuzivajic
svoje city aj remeslo, timocif svoje videnie sveta obecenstvu. Vy-
tvarnik vklada urdity vizudlny zazitok do ramu. Skladatel vklada
do rdmu uréity zvukovy zazitok. Ak ma umelec co povedat, jeho
posolstvo sa ukaze bez zvlaStnej snahy. Ak nema, nepomdze
7iadna snaha.

Dufame, Ze to posolstvo tam je. Ak sa méZzeme rozhodntit me-
dzi vplyvanim na druhych a samych seba sposobom, ktory nas
zuslachtuje, ktory prehlbuje nase sebapoznanie, alebo sposobom,
ktory nas degraduje a ktory potlaca nasu prirodzenu spiritualitu,
potom by sme sa mali rozhodnuf pre prvi z alternativ. @

(PRELOZIL PETER ZAGAR)

Foro P. Kasti
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Hudba a sucasny tanec -
otdzky a odpovede v pohybe

oocO0OOOOPOIOOOOIOORROOOYS

MEDZINARODNY FESTIVAL SUCASNEHO TANCA
BRATISLAVA V POHYBE SA TOHTO ROKU KONAL
UZ PO PIATY RAZ. FESTIVAL JE REPREZENTATIVNOU
PREZENTACIOU SLOVENSKEHO SUCASNEHO TA-
NECNEHO UMENIA V KONFRONTACII S RENO-
MOVANYMI ZAHRANICNYMI SUBORMI. ORGA-
NIZATOROM FESTIVALU JE ASOCIACIA BRATISLA-
VA V POHYBE NA CELE S RIADITELKOU MIROS-
Lavou KovAROvOou. JEHO UROVEN SA Z ROKA
NA ROK ZLEPSUJE, FESTIVAL SA TESI VYSOKEJS NA-
VSTEVNOSTI ODBORNEHO | LAICKEHO PUBLIKA.

NA TOHTOROENOM FESTIVALE (11.-19. MAJA)
BOLO PREZENTOVANYCH DVANAST CHOREOGRA-
FICKYCH DIEL — SEST DOMACICH A SEST ZAHRA-
NIENYCH. PREDSTAVENIA SA KONALI VACSINOU
V DIVADLACH ARENA A STOKA, S NAIVACSIM
OHLASOM SA STRETLI AKRAM KHAN CoMPANY

z VELKE) BRITANIE, PROJEKT RING FELIXA RUCKERTA Z NEMECKA A Z DOMACICH VECER DVOCH CHOREOGRAFI TWINS STUDIA TANCA BANSKA BYSTRICA.
SPRIEVODNYM PODUJATIM FESTIVALU BOL TROJDNOVY SITE-SPECIFIC PROGRAM V BRATISLAVSKYCH ULICIACH POD NAZVOM NOW RITUAL Il, AKO AJ TEORE-
TICKE PREDNASKY ZAKLADAJUCES CLENKY DANCE CriTics AssociaTiON DesoraH Jowittoves z USA.

Tanec sa od nepamdti spdja s hudbou. Choreografovia dnes ¢oraz
castejsie oslovuju skladatelov a hudobnikov, aby pre nich skompo-
novali hudbu presne vyhovujlcu ich predstavam. Na vztah hudby
a suéasného tanca sme sa v e-mailovej ankete opytali niekolkych
slovenskych choreografov, pravidelne spolupracujicich so sloven-
skymi skladatelmi a hudobnikmi.

1. Aké predstavenia z hladiska objavného prepojenia hudby
a tanca vas zaujali na tohtorocnom festivale Bratislava v po-
hybe?

2. Preferujete pre stavanie choreogrdfii, resp. pri kontaktnych im-
provizdciach prevzatd hudbu, alebo inklinujete k pévodnej hudbe
,Sitej” na mieru?

3. Aké hudobné Zanre a styly uprednostnujete (vazna hudba, po-
puldrna hudba, jozz, etnicka hudba)?

4. Do akej miery determinuje objednand hudba vysledny tvar
choreografie a naopak?

5. Mnohi profesiondli z hudobnej obce rozpacito prijimaji stava-
nie choreografii na hudbu, ktora pévodne nebola urcend pre javis-
ko. Naopak, choreografovia radi ,vykladaji” aj tzv. absolitnu hud-
bu. Aky je V@s nazor?

6. Do akej miery je hudba rovnocennym partnerom tanca?

7. Mozno robit tanec bez hudby?

Petra Fornayova (choreografka, tanecnicka a predsednicka Aso-
cidcie sti¢asného tanca)

1. Nenazyvala by som to objavnym prepojenim, ale to nic neme-
ni na zazitku, ktory mi poskytlo predstavenie Ring nemeckého tvor-
cu Felixa Ruckerta, kde pre mna okrem taneénikov-manipuldtorov
(v pozitivnom zmysle slova, nastastie) vyrazni rolu zohrala prave
hudba v ,zivom“ podani (pozn. PS: autori-hudobnici Christian Mey-
er a Ulrike Haage). Takisto hudba Tona Popovica pre choreografiu
Zuzany Hdjkovej Tak ddvno som ti nenapisala Studia tanca Banska
Bystrica ma v istych pasazach doslova dvihala zo stolicky. A nako-
niec musim spomenuft hudbu Petra Grolla, ktord som si ,odzila“ ako
interpretka (pozn. PS: v choreografii In @ Minor Key) a ktoré bola
viac nez len obyéajnym ,podmazom®. Bola presne tym, ¢o dokdze
posunut vasu polohu na javisku, ¢o dokdze pomact taneénikovi ndj-
st v sebe poZzadovani emdciu a dostat ju zo seba.

2. Vidy, ked' pocujem nejaku dobri skladbu, tak si vravim, Ze by
bolo hriechom nepouzit ju pre tanec. Niekedy vém hudba sama po-
nika pohyb - ¢o moze byt dost nebezpecné. Nemam rada popis-
nost pri praci s hudbou. Z toho mdla skisenosti s vlastnymi cho-
reografiami ¢i koncepciami predstaveni mozem o sebe usudzovat,
Ze ma niekedy dost bavi trochu sa tryznit a pracovat s na prvé po-
Cutie nevelmi pacivou hudbou.

3. Vaznu hudbu (indpiruje ma tvorba barokovych skladatelov, tiez

sUcasnd tvorba), blues, prijemny ,dzezik” (nie disharmonicke ,Siale-
nostva“).

4. Tak ako vsetko, ¢o sa nachddza na javisku (alebo v priestore
hraného diela), ¢i uz materidlne pritomné alebo len citené, sa na-
vzdajom ovplyviuje, tak aj dvojica hudba-tanec je jednoducho inou
existenciou ako samostatné ,fungovanie” tanca a hudby. Ale hudba
obzvlast - zo vietkych inych divadelnych elementov - determinuje
tanec dost neuveritelnym sposcbom. Niekedy sa dokonca stane, ze
by som si naozaj priala hybat sa ind¢, ale prvy vnem, ktory zo sklad-
by mam, akoby pretrval a vyhral nad vietkymi neskor$imi snahami
zmenit kvalitu tanca. A ked' uz sa mi to podari, ostane naprikiad
zrychleny dych, zbytoéné napdtie.

5. Myslim, Ze vdésinou citif, preco si choreograf vyberie ti-ktora
skladbu. Ak je prenho natolko potrebnd, ma svoj viastny dovod po-
uzit prave onen ,kus”, potom som za. Nechcela by som vy-/pouzivat
zndme skladby, dokonalé a €arovné, s podtextom: je to krasny kus,
bude to aj krasne predstavenie. Asi ide vzdy v prvom rade o celok,
o kompletne vnimané dielo, kam by akdakolvek pouzita hudba mala
jednoducho ,patrit“. Napriklad uz len tym, Ze je krdasna.

6. Zase to zdlezi od rozhodnutia samotného choreografa. Ak si
chce z hudby urobit sluhu, tak si ho z nej urobi. To vSak neznamena,
Ze by to muselo byt na 3kodu veci - ide o to, ¢o sa tym chce do-
siahnut (¢i zasiahnut).

7. Rozhodne ano.

Peter Groll (choreograf, taneénik a hudobny skladatel)

1. Dénska skupina (pozn. PS: Granhoj Dans). Hudobnik z Perzie
(pozn. P5: Ali Reza Rahimian) hral magicky (pozn. PS: na tradiénych
perkusiach tombak, daf, dayereh a shurtibox). Hral celym clovekom.

2. Kedze som skladatel a choreograf v jednej osobe, tvorim ob-
raz aj zvuk sicasne.

3. Nepouzil by som ani jeden z poniknutych. Pre kazdy kus je
vhodnd ing, ale hlavne scénicka hudba. To je Specifickd hudba.

4. Hudba je nositelom atmosféry. Moze ju posundit k lepsiemu,
ale aj naopak, niekam, kde uz prestdva korespondovat s po-
vodnou ideou. Priamo pdsobi na city. Divdk si méze zatvorit oci,
ale zvuk stale posobi. Mam tu vyhodu, Ze si mézem hudbu upra-
vit podla tanca a naopak. Délezity je vysledok a jednota. Mys-
lienka.

5. Odpoviem ako skladatel: je to zvlastne, ako pévodnda myslien-
ka alebo ndlada, ktord ste citili pri skladani, je rozdielne (a éasto
vel'mi rozdielne) chdpang, citend a pouzitd.

6. Ked sa vyjadrujem tancom, snazim sa o konkrétnu myslienku.
Ked hudbou, ide skér o cisté hudobné vyjadrenie, ktoré je abstrakt-
né. Pri tvorbe hudby pre tanec tvorim hudbu, ktord je podriadend
tancu, myslienke v iom, hudbu, ktord nesie vysledn( atmosféru. To
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znamend, ze hudba pre tanec podlieha inym kritériam ako Cisto
koncertna.

7. Celkom bez hudby dno. Ale v Gplnom tichu nie. No existuje tpl-
né ticho? A ked si zvuky pouzité pre umenie, nie si ndhodou tiez
hudbou?

Zuzana Hadjkova (choreografka, taneénicka a riaditelka Stidia
tanca Banska Bystrica)

1. Nemozem velmi porovndvaf, pretoze som videla iba jeden
veéer pred nasim predstavenim (pozn. PS: vecer dvoch choreografif
Twins). Rada by som#sak uviedla predstavenie, ktoré ma v posled-
nom obdobi z tohto hladiska doslova fascinovalo (videla som ho
v Berline) - a to bofd predstavenie svetoznamej choreografky Sashy
Waltzovej s ndzvom §, s origindlnou hudbou od Jonathana Beplera.
Prepojenie ma neuchvatilo len po stranke umelecko-tvorivej, ale bo-
lo dokonalé aj po technickej stranke.

2. Jednoznaéne inklinujem k pévodnej, resp. origindlnej hudbe.
Vyuzivat uz skomponovanu hudbu pre svoje tvorivé vyjadrenie mi je
v tomto case uz velmi cudzie, je to, akoby som chcela vstupovat do
niecoho uzavretého, do skoncenej vypovede svojou vlastnou. Upred-
nostnujem dialdg so skladatelom, v ktorom koncepcia a tvoriva idea
mézu az do uplného konca podliehat zmendm a vzdjomnému
ovplyviovaniu...

3. Mam velmi rada sGcasnd vaznu hudbu a v tej
mam asi aj najviac vedomosti, ale zaujme ma vela veci
aj z inych zanrov - hoci nikdy neviem, ¢o je prave ,in".

4.1dd ruka v ruke a podla toho sa determinuji a z4-
roven aj potvrdzuji.

5. Poznam takyto pohlad hudobnikov na vec, ale
pamdtam sa aj na Easy, ked madlokto z nich chcel
u nds pre tanec komponovat... takze choreografovia,
ktori chceli ist dalej, chtiac ¢i nechtiac siahali uz po
skomponovanych dielach, neuréenych pre javisko.
Hoci som uz napisala ako najradsej pracujem ja, z4-
roven by som chcela dodat, ze vysledny tvar diela
vzdy uréuje jeho opodstatnenost - to znamendg, Ze gj
ja sama som videla mnoho zaujimavych diel, ktoré ne-
vznikli na origindlnu hudbu. Stidio tanca ma vo svo-
jej umeleckej linii ako jeden zo zdmerov vznik povod-
nej hudby a choreografie preto, aby bol podnieteny
zdujem o komponovanie siéasnej hudby pre tanec.

6. Do takej miery, ako si si vo vzajomnej lcte rov-
nocenni skladatel a choreograf.

7. Dd. Tak isto ako hudba bez tanca.

Milan Kozanek (choreograf a tanecnik)

1. Ring.

2.Keby som si mohol vybrat, vo vacsine pripadov by som si zvolil
povodnu hudbu.

3. To zdvisi najma od témy a obsahu choreografie.

4. Moja predstava je takd, ze hudba a choreografia sa maji no-
vzéjom dopliat a tak vytvdrat vysledny tvar.
fesiondlov je proti tomu, aby sa tvorili predstavenia na hudbu, kto-
ra povodne nebola urend pre javisko. Nevidim ni¢ neobvykiého
v tom, ak clovek (nemusi byt ani choreograf) ma chut hybat sa, tan-
covat na hudbu, ktora ho zaujme.

6. Hudba a tanec ako umelecké médid sd v tom najblizsom ,pri-
buzenskom* vztahu.

7. Ano, dd.

Zuzana Kozankova (choreografka a tanecnicka)

1. Nevidela som vsetky predstavenia, takze sa neviem k otazke vy-
jadrit. Avsak z predstaveni, ktoré som videla za posledny polrok, ma
velmi zaujalo predstavenie Skdra choreografky a taneénicky Lucie
Holinavej z Bratislavy, kde spojila su€asny tanec s koncertom roc-
kovej skupiny Med. Dva svety na javisku, ich odlisnost a prepojenie.

2. To zdvisi vzdy od konkrétnej produkcie. Co fiou chceme povedat,
akym sposobom chceme pracovat. Idedlna pri tvorbe je spolupraca
so skladatelom alebo s hudobnikmi, ked' je to viac o Zivych fudoch a
o Fivej skisenosti. Niekedy viak aj prevzatd hudba splfia potrebné
poziadavky. Ak celkom zapadne do predstavy choreografa, da sa vy-
uzit. Nikdy ju vSak nenechavam celkom ,cudziu®. Jemné prisposobe-
nie tanecnému dielu pre javisko je, podla mna, vidy potrebné.

3. SGcasnd hudbu, v istej miere aj nové Styly - ambient, house,
techno, niekedy aj world music.

4. Pri spoluprdci so skladatelom ide prave o to - ndjst rovnovahu
medzi hudobnou kompoziciou a choreografiou. V procese tvorby si
zaujimavé neustdla spolupraca a hladanie spolocnej ,reci” tak, aby
sa tanec a hudba netriestili v zaujmoch. St obdobia, ked tanec moz-
no determinuje hudbu a naopak, ked hudba determinuje viac tanec.
Cielom je byt na spolocnej ceste.

5. Kde je napisané, Ze list, ktory spadne zo stromu na zem, musi
tam aj zostat a zhnit, aby posilnil Ziviny v pode? Kde je napisané, ze
si ho nemozem vziat, vysusit, zaramovat a zavesit na stenu ako
umelecké dielo? Kde je napisané, ze to alebo ono nie je urcené pre
javisko? Vsetko je relativne. Ak sa to urobi s citom a po zrelej Gvahe,
preco nie?!

6. Do takej miery, do akej to pripustime. V niektorych predstave-

niach vyber hudby sposobi, Ze je az takd dominan-
tnd, Ze ju tanec nedokdze ,prehlusit”. Ked hudba pri-
li§ uréuje tanec - myslim tym presné napojenie sa na
hudbu v rytme, tempe, v atmosfére, v urcitej dejovej
linii - je to z mdjho pohladu zastarany spdsob prace.
Vyzaduje si sice n@mahu choreografa (vtesnat tanec
do hudby), ale chyba mi tam novy Zivot. KedZe tvori-
me tanecné predstavenia, ide nam hlavne o to, ¢o
tancom chceme vyjadrif, ¢o nim moZeme vyjadrif.
Hudba, i ked' je pre nds délezitd, vstipi do tvorby az
po ujasneni tejto otazky. Dokonalé je, ked su hudba
i tanec rovnocennymi partnermi a ked jedno nepo-
piera druhé.
7. Tanec mozno robit bez hudby. Mé napriklad svoj
vlastny rytmus, ktory je sam osebe dostacujici. Ak je
tanec bez hudby, vystipi na povrch viac jeho fyzicka
podstata, ¢o je nesporne zaujimavé a prinesie do
predstavenia novi atmosféru, dynamiku, dramatur-
gickd zmenu... Na druhej strane divak nie je na také
nieco zvyknuty, preto to casto prijima tazsie. Tanec
mozno robit bez hudby, ale vSetko s mierou.

Foto ArcHiv

Anna Sedlackové (choreografka a tanecnicka)

1. Nie som si celkom istd, Ze to bolo o prepojeni tanca a hudby.
V choreografii Rush (pozn. pévodnd hudba Andy Cowton) predsta-
venia Akram Khan Company som sice vnimala vybusni energiu ta-
necnikov, servirovanu po ddvkach, ale este viac som si uvedomova-
la silu @ moznosti zvuku, ktoré vyuzil skladatel Angie Atmadjaja
(pozn. PS: v choreografii Loose in Flight toho istého predstavenia).
Ten prosty zdroj a kam aZ sa da doviest. Bolo to fascinujuce.

2. Pri improvizaciach rada pracujem s hudobnikmi. Pri tvorbe
predstaveni som prili$ zaujata procesom a moznostami, ktoré sa vy-
ndraji, takze nemozem formulovat svoje myslienky prili§ vopred. Po-
trebovala by som skladatela casto v procese, a to je u nas tazké. Ta-
kze Castejsie pracujem s hudbou prevzatou, ktoru vacsinou dlhsie
poznam.

3. Asi vetky, zdalezi na suvislostiach.

4. Ja som spolupracovala s hudobnymi skladatelmi dvakrat. V pr-
vom pripade bol pohybovy koncept dost silny a vydrzal (hudba mu
dodala spirit), v druhom nie.

5.’Ak mam dévod, nemdam zdbrany.

6# Celkom rovnocenni su asi iba vtedy, ak rovnocenne spolupra-
cuju. Ale v podstate nerada prili§ teoretizujem.

7. Ano, je to fajn, ale dobrd hudba podpori. @

PriprAVIL PAavoL Suska
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Standardy

V PUTOVANI JAZZOVOU SCENOU POSLEDNEHO DESATROCIA MINULEHO STOROCIA (KTORA PLYNULE PRERASTA DO SUCAS-
NOSTI) SME UZ REFLEKTOVALI TREND ZNOVUAKTUALIZOVANIA EVERGREENOVEHO REPERTOARA V PODANI NOVEJ GARNITU-
RY SPEVAKOV, DvoiPROFIL DiaNY KRALLOVES A KeviNA MAHOGANYHO (HuDOBNY ZivOoT 2000/12) NAZNACIL LEN VR-
CHOL LADOVCA. TERAZ SA POKUSIME TENTO POHEAD ROZSIRIT. SPEVACI VYCHADZAJUCI Z JAZZU A POP MUSIC MINULOSTI

TOTIZ TVORIA SILNY TREND A ICH USPECHY MOZEME OBJEKTIVIZOVAT (NAPRIKLAD POMOCOU CISEL DOKUMENTUJUCICH
POCET PREDANYCH PLATN{, PRESTIZNE OCENENIA, UMIESTNENIA V ROZNYCH ANKETACH). DO TOHTO TRENDU PATRIA PRE-
a DOVSETKYM MLADE OSOBNOSTI, KTORE OKREM SPEVU PREZENTUJU SPRAVIDLA Al POZORUHODNE INSTRUMENTALNE (RES-
PEKTIVE SKLADATELSKE A ARANZERSKE) VYKONY. ICH PRISTUP NIE JE POZNAMENANY DOGMATICKYM, BEZDUCHYM NAPO-
DOBNOVANIM; JE PRE NICH CHARAKTERISTICKY HLBOKY VZTAH K HUDBE, S KTOROU VYRASTLI A KTORU CITLIVO PRETAVU-

SKOR PRE ODCHOD DO DOCHODKU.

pop jazz

HARRY CONNICK, JR.: PODOZRIVY USPECH

Boom novych spevakov ,starej Skoly” sa zacal koncom 80. rokov
ndstupom zaujimavej a fascinujicej osobnosti a tou je Harry Con-
nick, jr. Meno seniora vSak v hudobnej sfére nehladajte: bol
(a pravdepodobne aj je) v New Orleanse osobnostou znamou ako
obvodny prokurdtor a v Zivote juniora sa tento fakt stal vyznam-
nym, kedZe svoje prvé vystipenie absolvoval ako Sestrocny prave
na inaugurdcii svojho otca do funkcie. Harry Connick teda poché-
dza z New Orleansu (nar. 11. septembra 1967); tu ziskal povest
zazracného dietata a neskdor miestnej mladej celebrity. Vystupoval
v legendarnych kluboch francizskej Stvrte ako detska klaviristicka
atrakcia a ako destrocny sa stal Ziakom otca bratov Marsalisov-
cov - Ellisa Marsalisa. Ako osemndstroény odisiel do New Yorku
studovat klavir (Manhattan School of Music) a svoje demo na-
hravky poslal do Columbia Records. Connickovi v profesionalnom
zivote spravidla vSetko islo fahko - aj tentoraz bola odpoved priaz-
nivé a udalosti dostali rychly spad. Svoj prvy album (Harry
Connick, jr, Columbia 1987) nahral devdtndstroény Harry
Connick v triu s fenomendlnym kontrabasistom Ronom Carterom
a bubenikom Jeff ,Tain” Wattsom. I5lo vyluéne o inStrumentdlne
nahravky - prijatie albumu bolo priaznivé, nie véak vynimoécné. To
vsak stadilo na to, aby dostal roku 1988 dalsiu sancu; tentoraz uz
so svojim triom nahral platiu Twenty (ndzov naznadil jeho vek).
Obe platne pomohli Connickovi ziskat angazman v luxusnom klu-
be Oak Room v hoteli Algonquin a ukdzalo sa, ze Connick ma naj-
vacsie uspechy ako spevdk a klavirista v jednej osobe.

Nahravky zaujali filmového reZiséra Roba Reinera - v tom case
pripravujiceho film When Harry Met Sally s Billym Crystalom
a Meggie Ryanovou v hlavnych dlohach - ktory mu pontkol spolu-
prdacu na tomto fenomendlne aspesnom filme. Pre When Harry Met
Sally nahral Connick viacero Standardov (o. i. Love Is Here To Stay,
But Not For Me, Autumn In New York, Let"s Call The Whole Thing
Off), ktorych text tvoril kontrapunkticky komentdr k deju. Ustrednou
melédiou filmu sa stala piesen it Had To Be You a k filmu vysiel oj
jeho soundtrack. Uspech bol okamzity a celosvetovy, album sa stal
multiplatinovym a predznamenal nové obdobie zaujmu o jazz a pop
music swingového typu.

Dalsie uspechy Harryho Connicka Jr. sd také vyrazné, Ze ho do is-
tej miery odcudzili svetu jazzu a pri snahe niekam ho zaradit sa nu-
kaju oznaéenia ako semi-jazz, popjazz a pod. Vazbu na svet velkej
komercie pod¢iarkuju strohé Gdaje: Connick mé na svojom konte je-
den zlaty, dalej tri platinové a 3tyri multiplatinové albumy. Okrem
mnohych nomindcii vyhral dvakrat Grammy, spieval v celosvetovych
televiznych prenosoch z odovzddvania Oscarov a Golden Globe, md
siet fan klubov atd. Rovnako ,podozrivd” je aj jeho vSestrannost: vo
svojich projektoch sa predstavuje ako sélovy klavirista (25, 1992), Ii-
der neworleanského dixielandu (Eleven, 1992), prezentuje svoj big
band rozsireny o slaciky, ktory hra vyluéne jeho aranzmany (o. i.
Blue Light Red Light, 1991, We Are In Love, 1990, When My Heart
Finds Christmas, 1993, Come By Me, 1999), venuje sa tiez rhythm

JU DO SVOJBYTNES PODOBY. POPULARITA NOVEJ GARNITURY SPEVAKOV LOGICKY ZAPRICINILA ZNOVUOBRATENIE
POZORNOSTI NA SPEVAKOV MINULYCH DESATROCI. ZVLASTNYM JAVOM GO. ROKOV JE OBJAVENIE SPEVAKOV STARSICH ROC-
NiKOV, KTOR( Z ROZNYCH DOVODOV V ,PRIRODZENOM” CASE NEUSPELI A SVOJU KARIERU ZACALI VO VEKU, PRIZNACNOM

and blues a funky music (She, 1994, Star Turtle, 1996). Je toho privela
na to, aby bolo mozné na vietky tieto aktivity primerane sa sistredit
(o to nechavame bokom Connickove herecké aktivity v hollywood-
skych filmoch ¢i televiznych show). Na druhej strane Connick vyni-
kajico zviadol mnohé aspekty jazzového vyraziva: je skvelym big-
bandovym aranzérom (ovplyvneny predovéetkym okruhom Basieho
aranzérov z 50. rokov), suverennym mainstreamovym klaviristom
a samozrejme predovsetkym skutocne skvelym a pritazlivym swin-
govym spevakom, ktory ako svoje vzory uvadza postsinatrovskych
,salénnych” spevdkov (napr. Tonyho Bennetta a Mela Tormého).

PizzarELLI: RODINNY PODNIK

Harry Connick poukdzal na novy potencidl uplatnenia retroswingu
a pri miernom zjednoduseni mozeme na konjunktdru spievajicich
instrumentalistov - ktora vypukla po jeho prvych aspechoch - apli-
kovat zdkonitosti dopytu, stimulujico pdsobiaceho na ponuku.
,Obojzivelnici” (instrumentalisti-spevaci; do tejto sféry od ¢ias Arm-
stronga a Wallera prispelo mnoho osobnosti) z mnozstva moznych
pristupov stdle znova a znova preferuji koncept Nat King Cola.
V tomto smere vystupuje do popredia gitarista-spevdk John Piza-
relli: ,Hudba tria Nat King Cola zapriéinila, ze robim to, ¢o robim.”
Na prvy pohlad ma pristup Connicka a Pizzarelliho mnohé spolo¢-
né znaky, je tu vSak jeden, pre vnimavého posluchdca podstatny,
rozdiel V protiklade s Connickovou chamelednskou diverzifikaciou je
Pizzarelli stale verny odkazu Nat King Cola. Aj vtedy, ked interpre-
tuje repertodr Beatles alebo sucasné populdrne hity, celkom priro-
dzene citime hlboké podhubie swingového frézovania a daldich
ndlezitosti tohto typu prejavu. Swing prefiho nie je predmetom $t-
dia a navratu, ale nadcasovou hudbou, v ktorej vyrastal a ktord ni-
kdy neopustil. Jeho otec, slavny a dodnes aktivny gitarista Bucky Piz-
zarelli, hral v 70. rokoch v skupine Bennyho Goodmana, ktory bol
v ich rodine ¢astym hostom. A takmer kazdodenne sa Pizzarelliovci
stykali so susedom, tenorsaxofonistom Zootom Simsom a John si
s nim ako dieta doma ¢asto zahral.

John Pizzarelli sa narodil 6. aprila 1960. Zaciatkom 80. rokov
hral najcastejsie v gitarovom duete s otcom a neskér so svojou
skupinou v kluboch luxusnych hotelov (tieto miesta si dodnes zd-
kladom jeho existencie). Dlho sa zdalo, ze zostane v tieni svojho
otca, az prisiel rok 1994, ked vysiel jeho disk Dear Mr. Cole v p6-
vodnom instrumentdriu colovského tria s optimalnymi spoluhrac-
mi - klaviristom Bennym Greenom a kontrabasistom Christianom
McBridom (oboch na podobne zamerané projekty vyuZiva i Dia-
na Krallova). Po aspechu albumu Dear Mr. Cole si Pizzarelli v do-
ISich rokoch ponechal format tria a la Nat King Cole. Od zaciat-
ku do stG¢asnosti v hiom posobia klavirista Ray Kennedy a Johnov
mladsi brat, kontrabasista Martin Pizzarelli. Ich nahravky sa vy-
borne preddvaju (najvacsi ndklad dosiahol album Meets The
Beatles a u recenzentov najlepsiu odozvu zasa ziskala dalSia poc-
ta Coleovi £ S. Mr. Cole) a tak do diskografie Johna Pizzarelliho
kazdorocne pribidaju jeden az dva nové tituly.
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DCERA A DEDICKA

Slévna dcéra Nat King Cola Natalie Colova (nar. 6. 2. 1950, Los
Angeles) nepatri vo vieobecnom povedomi do spolocenstva jazzo-
vych spevdkov a nehodi sa ani do nasho seriglu venovaného osob-
nostiam, ktoré sa na scéne objavili pocas 90. rokov. Od roku 1975,
ked pre Capitol Records nahrala svoju prvi LP, v podstate nezmizla
z hitpardd a médii. Jej repertodr a spasob podania bol vsak znacne
vzdialeny Stylu jej otca. Potom, co v druhej polovici 80. rokov prezila
vaznu osobnd krizu, jékludne sledovani najmd bulvarnou tlacou
(zavislost od narkotik, pobyt v lie¢ebni, rozvod...), bol jej triumfalnym
comebackom album Unforgettable... With Love (Elektra Records),
ktory zaznamenal rekordny Gspech pri udelovani Grammy roku
1992: bodoval v siedmich kategériach (vratane kategorie najlepsi al-
bum roka a najlepsia piesen roka - titulnd piesen albumu, ktorou je
Natalino dueto s otcom, s jej partom nahratym do povodného
zaznamu). Po tejto fenomendlnej odozve - ked spomenutej nahrav-
ke nebolo mozné unikndt ani pri nakupoch v obchodnom dome ¢&i
v hale letiska - ostala poloha baladickych evergreenov v dalsej cas-
ti 90. rokov prirodzenou dominantou prejavu Natalie Coleove;j.

Aj ja som prijal vSeobecne pocitovanu tézu o vnitornej neauten-
tickosti prerodu Natalie Colovej (motivovaného vonkajsimi tiakmi),
no tento dojem narusila moja osobnd skdsenost. Zazil som ju v ,jo-
me levovej” Soubiznisu, a to v legendarnom hoteli Ceasar’s Palace
v Las Vegas, v sdle, priznaéne nazvanej ,circus maximus®. Spevacku
sprevadzal rozsireny big band so slacikmi a drevami a v priebehu
koncertu som si uvedomil, Ze koncept bigbandového sprievodu (aro-
nzman Alana Broadbenta, v 70. rokoch dvorného spolupracovnika
Woodyho Hermana) i spev Natalie Colovej presahuji ramec pritaz-
liveho reminiscencného koncertu. To, €o som pocul naZivo, sa pri-
blizne kryje s jej albumom Stardust (Electra, 1996) a pri jeho poci-
vani mi uz bolo zrejmé, Ze prdave jazzovy spev je spevackinou novou
uprimnou polohou - kalkulovana bola skor ta predtym. Zaber No-
talie Coleovej je poctou tradicii jazzového spevu, prekracujucou ra-
mec spomienok na otca. Niektoré piesne jej otec nikdy nespieval
a ich zaradenie nemoze byt motivované ni¢im inym nez vnitornym
vztahom, pretoze nemozno pocitat s ich uspechom u SirSieho obe-
censtva. K prejavom ,nezitnosti“ patri i uvedenie (na CD i spomi-
nanom koncerte) balady velkej postavy bebopu, klaviristu Tada Do-
merona If You Could See Me Now, ktoré je zaroven poctou povod-
nej interpretke Sarah Vaughanovej. Dalsia reminiscencia patri
Dinah Washingtonovej, ktort si Natalie Colova pripomenula jej naj-
znamejsou piesfou What A Diffrence A Day Made, a v mapovani
tychto vdzieb by sme mohli pokracovat.

2Now" CoLe:
KARIERA SA ZACINA PO SESTDESIATKE

V poslednej ankete Citatefov Down Beatu (december 2000) si na
5.-7. mieste tri osobnosti, ktoré maji mnoho spolo¢ného: Freddy
Cole (nar. 1931), Jimmy Scott (nar. 1925) a Andy Bey (nar. 1939).
Vonkajsim spoloénym znakom vsetkych troch spevackych osobnosti
je okolnost, Ze v rokoch svojho prirodzeného umeleckého uplatnenia
sme o nich nevedeli (r6zne rany osudu znemoznili rozvinutie ich ko-
riéry) a ich neskory ndstup na svetovi scénu patri k zaujimavym fe-
noménom 90. rokov. V duchu tejto logiky vSetkych troch menova-
nych najdeme aj v ankete kritikov, a to v kategdrii talentov zasluhu-
jacich vaésie uznanie, ktord je spravidla vyhradena mladym,
nastupujucim interpretom.

Viete, ze o dvanast rokov mladsi brat Nat King Cola, Freddy
Cole - vynikajuci spevdk a klavirista, je novou hviezdou scény 90. ro-
kov? Ak ano, patrite k dobre informovanym a tato vasa vedomost
asi nie je starsia ako 34 roky. Pritom Freddy Cole mal vynikajice
predpoklady. V detstve za bratom prichddzali do ich domu promi-

nentné navstevy: spomina na Duka Ellingtona, Counta Basieho €i
Lionela Hamptona. Ako svoj prvy vzor vSak neuvadza brata, ale Bil-
lyho Ecksteina (,Bol to fantasticky spevak a neuveritelne vela som
sa nauéil uz aj vdaka tomu, ze som sa okolo neho motal®), dalej
Billie Holidayovi a Franka Sinatru. Freddy Cole dostal dékladné
vzdelanie; ako klavirista absolvoval Julliard School a New England
Conservatory v Bostone. Po Stidiach nastipil do skupiny Earla
Bostica, kde v tom ¢ase hral aj Benny Golson. V dalsich rokoch pre-
cestoval Ameriku a svet ako klavirista a spevak v luxusnych hote-
loch, nahral niekolko platni (€asto so znamymi hudobnikmi) pre ob-
skirne spoloénosti a nedarilo sa mu vymanit z anonymity v oiach
sirsieho obecenstva (k zriedkavym vynimkam patrili lokalne Uspe-
chy, napriklad zlata platia v Brazilii v 80. rokoch). Situdcia sa dia-
metrdlne zmenila v 90. rokoch: od roku 1993 mu vyslo uz osem dis-
kov a v jazzovych anketach sa na poprednych miestach umiestnuje
od roku 1998. Azda svoju najuspesnejsiu platiiu Merry Go Round
vydal roku 2000 za spoluprdce s vybornou rytmikou, ktord tvoria Jifi
Mraz a Curtis Boyd a zakladnym Colovym partnerom je tu klaviris-
ta a aranzér celého projektu Mal Waldron, svojho ¢asu sprevadza-
juci Billie Holidayovi. Vysledok nadchol jazzovi verejnost a recen-
zent Down Beatu (august 2000) vyslovil nazor, ze tymto diskom
Cole ,potvrdil svoje postavenie nasho najvyznamnejsieho Zijiceho
jazzového spevdka,.

ScoTT: MELODRAMA A LA HoLLywoobp

Zivotné pribehy dvoch dalsich osobnosti pripominaji skréteny dej
melodramatického hollywoodského filmu. Jimmy Scott pochadza
z desiatich deti, narodil sa 17. jila 1925 v Clevelande a v tomto
meste Zije dodnes. Séria nestasti Jimmyho prenasledovala od det-
stva. Jeho matka Justine, klaviristka v kostole, utrpela fatdlne zra-
nenie po automobilovej nehode, otec nebol schopny udrzat rodinu
a tak deti umiestnili do sirotincov. Dal$ou ranou osudu bola Jimmy-
ho dediénd choroba, ktorou trpeli aj niektori jeho sirodenci: tzv.
Kallmanov syndrém, sposobujici narusenie tvorby hormonov - za-
stavil sa mu rast, preto ho na zaéiatku jeho kariéry nazyvali Little
Jimmy Scott. Tento nedostatok sa prekvapivo odstranil v tridsiatke,
ked dordstol na normalnu vysku. Choroba zapricinila gj to, Ze mu
v puberte nemutoval hlas a jeho kontraaltovy rozsah ma preto skor
chlapéensky (resp. zensky) nez muzsky charakter. To viak jeho spe-
vackemu uplatneniu nijak neprekazalo a len o to bolo mozné zacal
spievat v miestnych kluboch. Veli¢iny jazzu, ktoré prichddzali do
Clevelandu, s nim radi jamovali - pamdtnym sa stalo spoloc¢né vy-
stipenie s Lesterom Youngom. Scottovym velkym fandsikom sa stal
slavny boxer Joe Louis, ktory ho odportcal Lionelovi Hamptonovi
a Scott sa roku 1948 stal si¢astou jeho orchestra. Tu realizované
nahravky viak nevystihli Scottovu osobnost, bodoval s nimi sice
v anketdch Billboardu medzi najlepsie preddvanymi skladbami
rhythm and blues, no dalsie roky potom neuspesne vysvetloval, ze
je spevakom baladickych evergreenov. Toto mylné zaradovanie do
kategérie rhythm and blues ho poznamenalo na celé 50. roky, pre-
to jeho dva albumy pre firmu Savoy nemali zvlastny uspech. Velky
ctitel jeho spevackeho umenia - Ray Charles - sa mu rozhodol po-
moct a roku 1962 s nim nahral pre svoju firmu Tangerine Records
platiu, ktord v plnej miere dokumentovala Scottove predstavy. Ta
vsak nikdy nevysla kvoli zmluvnym komplikaciam, kedze firma Savoy
tvrdila, Zze Scott je stale ich exkluzivnym spevakom.

Dalsich dvadsat rokov il Jimmy Scott v Clevelande izolovany od
hudobného diania (vystriedal aj rozne nekvalifikované prace typu
hotelovy poslik) a ked sa v polovici 80. rokov rozhodol opdf spievaf,
nik dolezZity sa nim uz nechcel zaoberat. Nec¢akany obrat k lepsiemu
pri%iel v marci 1991, ked zaspieval na pohrebe svojho priatela, spe-
vaka a skladatefa Doca Pomusa a capella Gershwinovu pieser
Someone To Watch Over Me. Medzi hostami bol aj Seymour Stein
z Warner Brothers Records, ktorého Scottov spev tak dojal, Ze o nie-
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kolko mesiacov bol na svete prelomovy album All The Way so sprie-
vodom jazzovych hviezd prvej kategorie (Kenny Barron - p., Ron
Carter - b., Grady Tate - dr. a hostujici sélisti). Na nahravkach bo-
lo citit, ze spevak poddva baladické evergreeny s naliehavostou ¢lo-
veka, ktorého Zivot zavisi od spevu. O tychto nahravkach spevacka
Nancy Wilsonova vyhlasila: ,Ked pocujem Jimmyho, zasiahne ma
jeho unikdtne frazovanie. Jeho zvlstny hlasovy timbre naplfiaji
emocie, a to mu umoznuje to najdolezitejSie: rozpovedat pribeh, kto-
ry dojme az k slzam.” Podobne reagovala aj spevacka celkom odlis-
ného zamerania: ,Jimmy Scott je jediny spevak, ktory ma dokdze
priviest k plaéu,” tvrdi Madonna... Velkym, dlhoroénym obdivova-
tefom Scotta je Ray Charles, ktory o fiom este zaciatkom 60. rokov
tvrdil: ,Ten Elovek je stelesnenim feelingu. Definoval, co je soul, este
skor, nez sa toto slovo vobec zacalo v hudbe pouzivat.”

BEY: POZITIVNY PRISTUP

Ked Andy Bey vydal roku 1996 album Ballads, Blues & Bey (Evi-
dence Music) - na ktorom G€inkuje len sam (spev, klavir) bez sprie-
vodu rytmickej sekcie, jeho prijatie nemalo charakter comebacku,
skor vyvolalo atmosféru nastupu nového objavu. Jeho predchadza-
juci album totiz vysiel v Spojenych Statoch pred vySe dvadsiatimi
rokmi a staré Beyove platne zo 60. a 70. rokov nemali Sirsie uplat-
nenie. Na poprednych miestach jazzovych ankiet sa ocitol az po vy-
dani platne Ballads, Blues & Bey. Uz sme spominali 7. miesto v ¢i-
tatelskej ankete a este zaujimavejsia je anketa kritikov (Down Beat,
august 2000): tu sa Andy Bey umiestnil na druhom mieste v kate-
gorii spevakov zasluhujlcich vdcsie uznanie a na Stvrtom mieste
v hlavnej spevéckej kategérii (pred etablovanymi osobnostami, ako
st napriklad Bobby McFerrin, Tony Bennett alebo Jon Hendricks).

Ak hovorime o Beyovej oneskorenej popularite, pripomenme, ze
sldvu si uzil uz v detstve (narodil sa roku 1939 v Newarku, New Jer-
sey). Ako Sestrocny zacal acinkovat v detskych rozhlasovych a tele-
viznych programoch a ako $trndstroény mal angazmdn v divadle
Apollo s orchestrom Louisa Jordana v show, nadvazujicej na nie-
kdajsie predstavenia Cotton Clubu. Na mlady spevacky fenomén sa
prichadzali pozriet mnohi prominenti. Andy Bey spomina predo-
vietkym na priatelstvo so Sarah Vaughanovou, s ktorou viackrat
spolocne vystupoval v kluboch i v televiznej show Spotlight On Har-
lem a ktord dodnes povazuje za svoj najdodlezZitejsi hudobny vzor.
Koncom 50. rokov zalozili Andy Bey a jeho sestry Salome a Geraldi-
ne vokdlne trio Andy and the Bey Sisters. Trio posobilo do roku
1967, surodenci nahrali tri albumy a najdolezitejsim miestom pre
ich uplatnenie boli velké hotely v Las Vegas ¢i exkluzivne nocné klu-
by, najma v Europe. Pocas posobenia s triom si Andy Bey vypraco-
val charakteristicky sposob spevu - barytonovy rozsah rozsiril o pre-
pracovan fistulovi techniku, ktord prebral z manier soulovych cer-
nosskych spevakov. Po rozpadnuti tria so sestrami sa jeho spevacky
styl uplatnil v réznorodych kontextoch; Gcinkoval a nahraval s Ho-
raceom Silverom, realizoval spoloéné projekty s protagonistami jaz-
zovej avantgardy, napriklad s Cecilom Taylorom a Garym Bartzom.
Napriek prominentnej spolocnosti, v ktorej posobil, nemal Bey v 70.
a 80. rokoch $irSiu popularitu, a to ani u Specializovaného obecen-
stva. Preto prijal, predovsetkym z existenénych dévodov, ponuku pe-
dagogicky pdsobit v Rakdsku na Jazzovom inétitite v Grazi.

Ako sme uz spomenuli, obrat k lepsiemu nastal v jeho kariére
roku 1996, a to prave vdaka zvlastnym sélovym lyrickym nahrav-
kam baladickych evergreenov. Odvtedy je opéf integrdinou siéo-
stou jazzovej scény. Angazuje sa na dobroéinnych koncertoch v
prospech postihnutych AIDS a sam je HIV pozitivny. Mnohé texty
baladickych evergreenov su akoby ,$ité na mieru” jeho Zivotnej si-
tudcie. Obecenstvo preziva spolu s nim jeho pribeh a z pdsobi-
vého podania dobre zndmych Standardov vznika zazitok, na aky
sa nezablida. @

lumbia Records)
1987: Harry Connick, Jr; 1988: 20;
1989: When Harry Met Sally; 1990:
Lofty’s Roach Souffle; We Are In
Love; 1991: Blue Light, Red Light;
y 1992: Eleven; 25; 1993: When My
Heart Finds Christmas; 1994: She; 1996: Star Turtle; 1997: To
See You; 1999: Come By Me

John Pizarelli (vyber - 90. roky)

1994: Dear Mr. Cole (RCA); 1996: After Hours (Novus); Let’s
Share Christmas (RCA); 1997: Our Love Is Here To Stay (RCA);
1998: Meets The Beatles (RCA); 1999: PS. Mr. Cole (RCA);
2000: Kisses In The Rain (Telarc); Let There Be Love (Telarc).

Natalie Colova (vyber - 90. roky,
Elektra)

1991: Unforgettable.. With Love;
1993: Take A Look; 1994: Holly & Ivy;
1996: Stardust; 1997: This Will Be;
1999: The Magic Of Christmas;
Snowfall On The Saharo.

Freddy Cole (kompletna - 90. roky,
1993-1998 Fantasy, od 1999 Telarc):
1993: Circle Of Love; 1994: Always;
1997: To The Ends Of The Earth;
1998: / Want A Smile For Christmas;
1998: Love Makes The Changes;
1999: Le Grand Freddy. Sings Michel-
le Legrand; 2000 Merry Go Round; 2001: Rio De Janeiro
Blues

Jimmy Scott (vyber - 90. roky)

1992: All The Way (Warner Brothers);
1993: Lost & Found (Atlantic); 1995:
Dream (Warner Brothers); 1996: Hea-
ven (Warner Brothers); 2000: Mood
Indigo (Fantasy); 2001: Over The Rain-
bow (Fantasy); The Source (Label M).

Andy Bey (vyber - 90. roky, Evidence
Music)

1996: Ballads, Blues & Bey; 1998:
Shades Of Bey
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Vecer trojklavirny

alebo
To tu este nebolo...

30. MAJ 2001, KOMCERTNE $TUDIO SLOVENSKEHO ROZHLASU,
BrATISLAVA

Predposledny mdjovy vecer sa v Bratislave niesol v znameni ¢ohosi
vynimocného a nie tak éasto sa opakujlceho. Zazif jazzovy koncert
uz sice nie je az takou zvlastnostou, tentoraz véak o priozeh fanusi-
kov superili podujatia hned’ dve. Prvym, uz par mesiacov rozhlaso-
vanym a propagovanym, bola exhibicia holandskej (neodvazim sa
napisat jazzovej) saxofonistky Candy Dulferovej v PKO a o nie¢o me-
nsim, propagdciou skromnej$im, benefiény klavirny veger v Sloven-
skom rozhlase, ndzvom parafrazujici komédiu slavneho anglického
dramatika. Vyber zdvisel od jednotlivca, stupna informovanosti
a mozno aj stavu penazenky... V kazdom pripade ta mensia ,polo-
vica” v rozhlase neolutovala. Tu nikajice sa zoskupenie interpretov
bolo reprezentativne nielen z hladiska urcitej etablovanosti a slavy
na slovenskom jazzovom nebi (ak vobec nejoké mame...), ale qj
z hladiska istej univerzdalnosti Géinkujicich. Vyber nezakryval zémer
medzizanrovej komunikdcie, a to na tej najvysSej trovni. Mena kla-
viristu Mikuldsa Skutu, kontrabasistu Juraja Grigldka a trubkdra
Juraja Bartosa si s najvicsou uctou sklofiované rovnako v klasic-
kych koncertnych siefiach i na jazzovych pédiach. Nestora a $picku
nasho jazzu Gaba Jo-
ndsa predstavovat ne-
treba, rovnako ako ani
jeho supdtnika, saxofo-
nistu DuSana HaGsca-
vu (tenorsax.). Novym
a mladym impulzom bol
zilinsky saxofonista Ra-
dovan Tariska (altsax.).
Tretim klaviristom, zaro-
veni spoluscendristom
a rezisérom vecera bol
Pavol Bodndr.

Predstava troch kla-
virov na pédiu vzbudzo-
vala v prvom momente nadych urcitej megalomadnie &i zvukovej pre-
plnenosti. V myslienkach sa nikali rézne kombindcie a kedze kon-
cert bol benefitny, moment ocakavania este predlzovali ivodné
prejavy clenov predstavenstva Naddcie Markiza, Naddcie na vy-
skum rakoviny a SAV.

Dramaturgicka koncepcia pondkala tri kola (sessions), v kazdom
pét kompozicii, vzdy s inym lidrom a findlne jam session. Lider mal
pravo na kristalovocisty a Sirokonosny zvuk kridla Steinway, sekun-
dant sa snazil zo zvukovo trocha tmavsieho @ menej vyrazného Pet-
rofa dostat to najlepsie a tretim, nie celkom pravym, ale zvukovo do-
st vernym ,klavirom* bol syntetizator GEM-PRO. Ako prvy sa do boja
pustil Pavol Bodndr. V Gvodnej sélovej skladbe Confirmation od Char-
lie Parkera sa zlozZito, ale bez zlievajicich sa polyrytmickych Struktdr,
predstavil ako polyfonik, schopny cerpat z odkazu starych majstrov.
Pri jeho vlastnych kompoziciach, juzansky ladenej Have A Good Time
In Puerto Rico a Three Roses For Martina, sa k nemu postupne pri-
davali kontrabas a tenorsaxofén. Prvé ozivenie sa dostavilo pri pred-
poslednej skladbe, klasike Cola Portera What Is This Thing‘CaIIed Lo
ve, ked sa k Bodnarovi pridal Gabo Jonds. Priniesol GZasné osvieZenie
a do hudby vstupil element Zivota a hravosti, a to aj napriek zloZitej
spleti rytmickych fraz, ktord predstavovali dva klaviry.

GABO JONAS

Foro J. Lérinez

Druhé kolo otvoril sélovo Gabo Jonds svojimi kompoziciami Vio-
la’s Story a | Don’t Know. V dalsej, Song For Sandra, sa prvy raz vy-
raznejsie predstavil Radovan Tariska. Zaujal velmi kultivovanym
a prijemnym ténom svojho altsaxofdnu a aj napriek obéasnému po-
dlahnutiu zbyto€nej virtuozite bol jeho vykon obdivuhodny. Vyni-
kajtci bol duet s Mikuldsom Skutom, v ktorom bola sldvna rozprav-
kové melédia Someday My Prince Will Come niekolkokrat rozkis-
kovana a presla mnohymi obmenami a varigciami. Prvy vrchol
koncertu priSiel s Caravanom Duka Ellingtona, ked' sa druhy raz na
javisku stretli vSetci z(castneni. V zaujimavo riesenych aranzma-
noch si dychové nastroje navzajom preberali témy, pricom s nimi
kontrastoval klavir v pozicii silne rytmického, miestami az bicieho
ndstroja.

Po prestavke sa na rad dostal najmladsi z celej trojice hlavnych
Gcastnikov, vecne oscilujlici medzi starou hudbou, hudbou 20. sto-
roCia a jazzom Mikulas
Skuta. Rovnako ako je-
ho predchodcovia sa
predstavil dvoma vlast-
nymi  kompoziciami,
Noname a svojou nie-
len na Slovensku presla-
venou ,témou” Zabud-
nuta Bossa Nova. Za-
strety atmosféru bossa
novy podporoval vyra-
zom, citlivym a pres-
nym frazovanim Juraj
Bartos. S tonmi kridlov-
ky a jej koloritom sa pohraval s GZzasnou lahkostou a miestami uz
nezdlezalo na ténoch, len na farbe. Solor Milesa Davisa zasa patril
Jurajovi Griglakovi, ktory na svojom kontrabase predviedol netra-
di¢né technické (slapova technika pri kobylke) a vyrazové prostried-
ky. Spoloény zaver v tematicky velmi ndroénej kompozicii Five Billa
Evansa bol ukazkovou ansamblovou sthrou, ktord este k dalsSiemu
vrcholu doviedol jam session na bluesovi dvandstku Centerpiece.
V spoloénych zavereénych skladbdch sa najlepsie porovndvali indi-
viduality troch hlavnych predstavitelov a nachadzali ich najtypic-
kejsie polohy. Pristup ku klaviru bol u Pavia Bodndra akademicke;jsi
(v dobrom zmysle slova) a v detailoch viac odévodnitelny, Gabriel

Foro J. Lorincz

MikutdS Skuta

ré sa prenasali aj na jeho spoluhracov. Na hre Mikuldsa Skutu a na
jeho myslienkovo-motivickej prdci bolo najviac citit univerzalnost
a absorbovanie hudby 20. storoéia, resp. jej vzdjomné prelinanie
s jazzom.

Na zaciatku spominand zvlastnost a vynimocnost bola priznaéna
pre cely koncert. K velmi zaujimavému dramaturgickému ndpadu
sa pridali vynikajuci hudobnici, ktori svojim pristupom a schopno-
stami spdjat aj zdanlivo protichodné aspekty hudby celé podujatie
pozdvihli a dali mu pecat spontdnneho a nendteného stretnutia.
Konferencierom vecera bol Jan Jurds, ktory fundovane, ale pritom
s humorom osobitne predstavil kazdi kompoziciu. Medzi jednotli-
vymi blokmi vnasal prijemné odlahcenie, ktoré uvolfiovalo napdtie
trojhodinovej hutnosti
hudby.

Cestou z koncertu
som sa zo zvedavosti za-
stavil na chvilu v PKO.
Ohlusila ma sila decibe-
lov (nie vSak hudba)
a tak v snahe nekazit si
vydareny vecer som po
chvili odisiel. Bol som
presvedceny, Zze dnes ve-
Cer som si z bratislavskej
ponuky vybral sprévne...

PeTer MoTYEKA

Foto J, Lrincz

PavoL BoDNAR

moduldcie 0000000000000 00000000000000000000000000000000000000000000080

48

B HUDOBNY ZivoT] 6]2001



ﬁ?»&

O LA AINZZ 0L
SOMEDAY MY PRINCE WILL COME

Improvised chorus by gomp:scd by Frank
Wynton Kelly hurchill
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FrRANK CHURCHILL: SoMEDAY My PRINCE WiLL CoME te. Kelly sa viak (CD Someday My Prince Will Come, Vee-Jay 1992) rozhodol pre

Wynton Kelly (1931-1971) bol vynimoénym hudobnikom, ktory patril medzi  interpretdciu v 4/4 takte, aby tym ozvi@stnil vseobecne zndmu tému. Pozoru-
nojreSpektovanejsich mainstreamovych klaviristov 50. a 60. rokov; napriek  hodny je spasob, ako Kelly koordinuje pravii ruku s lavou. Melédia pravej ruky a
kratkemu Zivotu bol najlepsi z fenomendlnej trojice klaviristov Red Garland- akordy lavej ruky do seba rytmicky presne zapadajt, navzajom sa dopliiaji a
Bill Evans-Wynton Kelly. podporuju. Ked je v melddii pohyb, lava ruka je dspornejsia a hrd iba staccato-

Pevny rytmus (timing), bluesové citenie, jednoduché, ale vyrazné melo-  vané, dynamicky slabsie akordy. A naopak, tam, kde je melddia pasivnejsia, ale-
dické frazy, schopnost hrat vo vietkych, aj tych najrychlejdich tempdch, zmy-  bo v miestach predelov medzi frézami, hra fava ruka velmi vyrazne.

sel pre vystavbu sél a ich gradaciu, vynikajica schopnost sprevadzat inych Vsimnite si harmonické anticipovanie akordov lavej ruky, ktoré si v mies-
solistov v rytmickej sekcii - to vietko si dévody pre jeho vieobecny obdiv.  te poslednej osminovej noty taktu uZ akordmi novej harmonickej situdcie
Miles Davis o fiom povedal: ,Wynton je zapalovaéom pre cigaretu. Zapdli  dalSieho taktu. (Tento harmonicky posun naznaéuji 3ipky.) Takyto sposob ,se-
ohef a udrzuje ho. Bez neho by sa nedalo fajéit.” basprevadzania® je jednym z motorov rytmickej sekcie a nositelom ,drivu®“.
Necudo, ze Kelly vyznamnou mierou ovplyvnil mnohych siéasnych klavi- Z hladiska melodicko-harmanického je Kelly typom klaviristu, ktory hra
ristov, z tych najznamejsich napriklad Keitha Jarreta. ,in®, teda v povodnej harmonii a melodické linky prisne odrazaji momen-

Skladbu Someday My Princew Will Come napisal Frank Churchill v 3/4 tak-  tdlnu harmonickd situdciu.
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NEUJAHRSKONZERT 2001
WIENER PHILHARMONIKER
NikoLAus HARNONCOURT
LIVE RECORDING, 2 CD, Teldec
8573-83563-2

Johann Strauss 1, Johann Strauss 11,
Josef Strauss, Joseph Lanner

Neujpahrs.
konrert
2001

Niekdajsi priekopnik interpreta-
cie starej hudby, zakladatel dnes
uz legendarneho stiiboru Con-
centus Musicus Wien, Nikolaus
Harnoncourt, diriguje Novoroc-
ny koncert Viedenskych filhar-
monikov! Je siicasny svet klasic-
kej hudby uzZ dplne naruby? Nie
je. Va&ina dirigentov, apostolov
historicky poucenej interpretacie
sa postupne prepracovala od re-
nesancnej, resp. ranobarokovej
hudby az po dnes bezny, klasic-
ko-romanticky repertodr (nie-
ktori, ako John Eliot Gardiner,
zadli este dalej), vediac, ze ,hud-
ba je len jedna“, Ze vidy plati
rovnaké kritérium: dosledna
pramenna a historicka analyza
notového textu. A tak, ked Har-
noncourt diriguje hudbu dyna-
stie Straussovcov a ich sucasni-
kov, nedeje sa nic iné, ako ked
diriguje Bacha ¢ Mozarta: snazi
sa ziskaf ¢o najviac presnych
informacii o autentickych tem-
pach, dynamike, agogike, o re-
akciach dobového publika atd.
Zmyslom tohto usilia nie je vy-
tvorenie muzealnej kopie, to na-
pokon v pripade hudby ani nie
je mozné. Cielom je vzrusujuca
interpretacia, plna premiérového
elanu. Ked hraju Viedenski fil-
harmonici hudbu Straussovcov,
hra ju vlastne najautentickejsi
subor pre tito hudbu, ako raz
vystizne poznamenal Gardiner.
Vo Viedni je totiz kontinuita
uvadzania straussovského reper-
todru neprerusena od dias jeho
vzniku. V Rakusku existuje od
dias cisara Frantiska Jozefa aj ne-
prerusena tradicia vynikajtcich
vojenskych dychovych orches-
trov. Harnoncourt konzultoval

s viacerymi kapelnikmi najma
detaily tempa pochodov (,Dva
kroky za mintitu viac alebo me-
nej mozu rozhodnit o osude
bitky!“, povedal Haroncourt

)
)
2
€

Viedenskym filharmonikom na
skuske, parafrazujic nazory nie-
ktorych vojenskych dirigentov)
a ziskané poznatky vyuzil pri
nastudovani Radetzkého pochodu
op. 228. Toto vari najslavnejsie
dielo Johanna Straussa st. zazne-
lo na Novorocnom koncerte
2001 hned dvaktrat: na uvod

v originalnej verzii s ovela Stih-
lejSou insStrumentaciou, v o nieco
pomalSom tempe nez na aké sme
zvyknuti, a na zaver koncertu,
ako posledny pridavok v bezne
hravanej verzii, aj s ,ritualizova-
nym*“ potleskom publika.

Ofidalny program Novoroc-
ného koncertu 2001 tvorili po-
puldrme i menej zname diela. Do
prvej skupiny patria valciky Mor-
genbldtter op. 279, Seid umschlun-
gen, Millionen op. 443 Johanna
Straussa ml., Dorfschwalben aus
Osterreich op. 164 Josefa Straussa,
ako aj rychla polka Vergniigungs-
zug op. 281 Johanna Straussa ml.
Po prvykrat v repertoari novo-
rocného koncertu zazneli polky
Der Kobold op. 226, Elektromagne-
tische Polka op. 110 Johanna
Straussa ml. a Harlekin op. 48
Josefa Straussa. K 200. vyrociu
narodenia spolutvorcu vieden-
skeho valcika Josepha Lannera
(1801-1843) zaznel valcik Die
Schonbrunner op. 200, galop Ja-
gers Lust op. 82 a Steyrische Tanze
op. 165. Po skonceni oficidlneho
programu nasledovali tri nevy-
hnutné pridavky: prvy z nich je
volbou orchestra a dirigenta
(tentoraz to bola pola Ohne Sor-
gen op. 271 Josefa Straussa), dru-
hy a treti sti uZ po desatrodia tra-
diciou: val&ik An der schonen blau-
en Donau op. 314 Johanna
Straussa ml. a Radetzky-Marsch
op. 228 Johanna Straussa st.

Nie je fazké strucne sa vyjadrit
ku kvalite takej produkcie, ktori
pripravili Viedenski filharmonic
pod vedenim Nikolausa Harnon-
courta: najvyssia kvalita, zahrnu-
juca tictu k tradicii, technick
dokonalosf, nadherny zvuk
a patricny emocionalny vklad je
totiZz absolitnou samozrejmo-
stou. Uz pri sledovani priameho
prenosu Novorocného koncertu
2001 som mal neobycajny zazi-
1ok a CD, ktoré vyslo uz 8 dni po
koncerte ako live nahravka, jeho
atmosféru velmi presvedcivo re-
produkuje. St na fniom zazname-
nané i potlesky, zostrihané na
adekvatnu dl7ku, takZe nerusia,
a pred valéikom Na krdsnom mod-
rom Dunaji i prihovor Harnonco-
urta k publiku a novoro¢né ,Pro-
sit!“ Viedenskych filharmonikov.
To vsetko vytvara presveddivi
iliziu Zivého koncertu. Zvuk na-
hravky je Siroky, transparentny,

- VRELO ODPORUCAME © & &
E © ~ZABUDNITE NA TO

© & —PODPRIEMERNE

inZinieri a zvukari spolocnosti
Teldec patria nesporne k svetovej
spicke. K prvotriednemu produk-
tu patri i vkusny dizajn bookletu
CD s pocetnymi zlatohnedymi,
akoby historizujico ladenymi fo-
tografiami a citlivy, na informa-
cie bohaty sprievodny text z pera
Clemensa Hellsberga, predsedu
orchestralnej rady Viedenskych
filharmonikov. Z neho kratky ci-
tat: ,Pocas skiisok bolo rovnako
fascinujice spoznat pod Harnon-
courtovym vedenim nové diela,
ako aj (zdanlivo) davno zname
zazit celkom nanovo a podrobit
tak previerke filharmonicka
straussovsk tradiciu prostred-
nictvom pohladu tohto analytic-
kého a siicasne velmi impulziv-
neho hudobnika...”

Dodavam: Novoro¢né koncer-
ty Viedenskych filharmonikov
aktivne sledujem uZ 15 rokov
a ten posledny pod vedenim
Nikolausa Harnoncourta povazu-
jem za jeden z najlepsich!

ADRIAN RAJTER
CHCHCHCRC]

—~ VYBORNE

dokumentacie a zvukovych uka-
zok). Inu kategériu tvoria bube-
nici, ktori zasiahli do vyvoja ako
|lidri; vnasanim novych instru-
mentacnych a kompozicnych po-
stupov — napriklad Bill Bruford,
Tony Williams, Dave Weckl i
Chico Hamilton.

Prave posledne menovany,
Chico Hamilton, jeden z hlav-
nych predstavitelov west coast
jazzu, bol verejnosti znamy pre-
dovietkym ako novator zvukovej
farby. Dokazal spojitf na prvy po-
hlad nehomogénne nastroje do
zvukovo vyvazeného hudobného
celku a pre jazz objavil mnozstvo
novych farebnych odtienkov
a kombindcii. Jeho zoskupenia sa
stali doslovnou liahfiou talentov,
ved v priebehu niekolkych ro-
kov tam dozrievali osobnosti ako
Eric Dolphy, Jim Hall, Ron Car-
ter, Larry Coryell alebo Al Foster.
Na zadiatku jeho kariéry stal Stu-
dentsky orchester, kde sa spoznal
s Charlesom Mingusom. Tu pre-
Siel od klarinetu k bicim. V obdo-
bi, ked hraval s Lionellom
Hamptonom, Lesterom Youngom
a Gary Mulliganom, ho ovplyv-

Chico Hamilton Qlliﬂll‘t nili prave hudobnici starsej skoly.

CHico HAaMILTON QUINTET
WITH STRINGS ATTACHED/
THE THREE Faces OF

CHico,
Warner Music/ WEA International 2000,
9362478742

Bubenici maji medzi muzikant-
mi zva&a Specifické postavenie.
V porovnani s hra¢mi na melo-
dickych nastrojoch si len zried-
kakedy solistami, udivujicimi
virtuozitou. Aj ich kompoziény
podiel na hudobnom materiali je
menej obvykly. Napriek tymto
~handicapom* sa obcas objavi
osobnost, ktora vnasanim no-
vych progresivnych linii prekroci
zauZzivany stereotyp a mnoz-
stvom energie dokaze vyburcovat
a zaujaf okolie. Takymito nova-
tormi a revolucionarmi boli na-
priklad Max Roach, Gene Krupa,
Buddy Rich, Art Blakey, Al Fos-
ter, Billy Cobham, Vinnie Co-
laiuta,#z mladsej generacie Jeff
»Tain“ Watts, Jeff Hamilton (od-
portidam velmi zaujimavi stran-
ku www.drummerworld.com

s mnozstvom informacii, foto-

V polovici patdesiatych rokov sa
dal inpirovat zvukovosfou kom-
binacie klasického jazzového tria
a violoncela s flautou. Ponukali
sa mu nové moznosti rozvijania
a sposobov vedenia jednotlivych
hlasov, jednoducho novy princip
hudobného myslenia. Albumom
The Three Faces Of Chico predstavil
svoju mnohotvarnost v kompozi-
cii a odkryl dalsi zo svojich po-
tencialov - schopnost velmi citli-
vého a deklamacne presného vo-
kalneho frazovania. Objavenim
Erica Dolphyho, univerzalneho
spoluhraca na flaute a vSetkych
platkovych nastrojoch, ziskal se-
berovného experimentdtora, kto-
ry dokézal nad jeho navrstveny-
mi rytmickymi plochami udrZia-
vat melodicko-harmonicky tok

a posuvat ho neustale vpred. Tie-
to tendencie vsak vzbudzovali
ohlasy len v odbornych kruhoch.
Samostatni melodick liniu do-
kaze violoncelista Nathan Gersh-
man nevtieravo vklbif na miesta,
ktoré su casto spoznatelné az pri
viacnasobnej dokladnejsej per-
cepdii. Jazzové trio dopliiaju gita-
rista Dennis Budimer a kontraba-
sista Wyatt Ruther. V skladbach
pre album prelomovych, ako
More Than You Know a Trinkets,
st myslienky stale preruSované
rytmickymi a metrickymi zmena-
mi, pripominajuic naznaky expre-
sionistického vnimania a plynu-
tia deja. Badat to aj v troch kom-
poziciach, v ktorych sa Chico
predstavuje solovo.
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Spojenie tvrdSiecho zvuku
kvinteta a makkého slacikového
orchestra vyuzil Chico pre svoj
dalsi album z rovnakého obdobia
s nazvom With Strings Attached. Je
to kombinacia, ktora sice zosku-
peniu trocha pridava na fareb-
nosti, no v jemnom slacikovom
zvuku sa straca vyrazovost, taka
typicka pre predchadzajici al-
bum. Jedinym leskom na vrchole
tejto prijemnej zvukovej kulisy je
energickost dychovych nastrojov
| Erica Dolphyho, chvilami atako-
vana Chicovym tmyselnym na-
rusovanim jednoliateho toku.
CD vychadza v edicii Warner
Jazz, ktora vydava historické
profilové albumy jazzovych
| a bluesovych umelcov. Zamer
| editora ozivif dnes uZ trochu za-
budnuté nahravky Chicovho
kvinteta z konca patdesiatych ro-
kov je chvilyhodny. Z toho is-
| tého roku (1959) vsak pochadza-
|ju este dalSie tri albumy a tak je
| skoda, Ze namiesto ,slacikového”
nesiahol radsej po klasike, ako st
napriklad Ellington Suite, alebo
Gong East!

PeTer MoTYCkaA

KNIHKUPECTVA
v ktorych si mézete kupit
Easopis

Hudobny Zivot:
BRATISLAVA
MUSIC FORUM (Palackého 2)
 PAVIAN MUSIC ~ ARTFORUM (Kozia 20)
SLOVENSKY TATRAN (Michalska 9)

| BONTONLAND Megastore (Michalska 25)
| KNIHKUPECTVO ZEVA (Jesenského 12)
| GUMP (Lazaretska 13)
‘ DIVYD (Klobutnicka 2)
|

EX LIBRIS (Michalska 4)
Dr. HORAK (Medend 19)
KONZERVATORIUM (Tolstého 11)
- HUDOBNY FOND (Medend 29)
| FFUK - KATEDRA HUDOBNEJ VEDY
‘ i (Gondova 2)
KOSICE
| HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5)
‘ PRESOV

KNIHY —~ PAPIERNICTVO (Hlavna 29)
ZILINA

COLOUR MUSIC (Hlavné nam. 3)

| a tieto predajné stanky siete
' MEDIAPRINT-KAPA
v Trnave
Dohnanyiho ul.
Bernolakov sad
Zelezni¢n stanica
Vickovee
v Piestanoch
Winterova ul.

RECENZzZIE CD

POZNAMKY DISKOFILA

Do plejady prispevkov k 100. vy-
rociu smrti operného mdga

G. Verdiho prispela aj firma
Teldec. Kompildcia Verdissimo
(8573-66386-2) je na prvy po-
hlad velmi nendpadnym dis-
kom: tuctovy obal podla miia
diskofila velmi neoslovi, hoci
nariho z neho hladr sam Verdi.
Aj booklet je, Zial, vdaka svojej
strucnosti takmer bezcenny: ob-
sahuje iba ndzvy opier, interpre-
tov a roky vzniku nahrdvok.
Opdf premdrnend sanca — ved
informdcii o skladatelovi, spevd-
koch nie je nikdy dost... Nedd
mi nespomenut dvojdisk, ktory
spolocne vydali DGG, Philips

a Decca ako pilotmy sampler

k rozsiahlej verdiovskej edicii

v nadhernej adjustdcii, so Zivo-
topisom Verdiho a sprievodcom
vsetkymi jeho operami vrdtane
kataldqu opier, fotiek, dobovych
kresieb, komentdrov na 103
strandch (54 CD: 461 705-2,
461 706-2, 461 707-2)

Vrdtme sa vsak k titulu Ver-
dissimo. Triumfdlny pochod
z Aidy sa mi zdd pridlhy pre
tento typ kompildcii — mohla za-
zniet skor nejakd aria Aidy ale-
bo Amneris. Nahrdvka pochodu
z roku 1992 je viak perfekind,
povestné ,aidovky” znejii maj-
strovsky, podobne znie aj orches-
ter Santa Cecilia Roma. Po tom-

KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2) £ !
NITRA to pochode vchddza na ,scénu”
ASPEKT (predajfia v budove Univerzity K. F))| jedinecny Pldcido Domingo so
POD VRSKOM (Kupecka 7) svojou vstupnou vizitkou ,,Celes-
TRNAVA te Aida“, kde znie ndadherny
REMEDMWHW ) zvuk 4 violonciel a domin(g)uje

carovny timbre hrdinského teno-
ra. Domingov hlas je iZasny
nielen ¢o do intenzity, ale aj éo
do doveryhodnosti slov, ktoré ve-
nuje ,svojej“ Aide. Orchester
Deutscher Oper Berlin vedie
skiiseny N. Santini.

V populdrnej scéne z Traviaty
Brindisi je bezkonkurencnou

Edita Gruberovd (1992). Svojim
prejavom doslova omrdaci neza-
budnutelnd diva Maria Callaso-
vd, ktorej kazdé slovo vyviera

z hibky nepokojnej a nestastnej
Violetty. Vsetky rubatd, accele-
randd su tizasne kreované a ja
iba lutujem, Ze som nemal San-
cu zaZif ju... Necudo, Ze jej vstup
je vrcholom celého CD. Nasledu-
je takmer Cerstvd nahravka drie
JLunge da lei” s novou (podla
miia precetiovanou) hviezdou
opernych scén José Curom (2000).
Pauzicka, a uz sme v Nabucco-
vi a jeho zndmom Zbore Zidov

. Va pensiero!*. Opdt si uvedo-
mujem nddheru tejto melodie,
ktord vidy ,zaberie”, aj ked je
witrhnutd z kontextu celého die-
la. Po pianissime zboru okamZi-
te zaujme nds i Gildu Luciano
Pavarotti so svojou , Questa

o0 quella” z prvého dejstva Rigo-
letta (1993). Aria sa skonct vel-
mi rdzne, a uz je tu Sumi Jo,

s dojimavym hlasom vstupujiica
do zndmej ,Caro nome*. V iivo-
de drie éarovne hraju flauty

a celkovii atmosféru dotvdrajii

JRAE K

huslové sola i velmi elegantne
znejiice kontrabasy. Keloratiira
Sumo Jo v zdverecnej kadencii je
krystalovo cistd. VZdy, ked hrdm
Rigoletta, ma omrdci vstup
+Ella mi fu rapita...” do 2. dej-
stva — nie je to indc ani v pripa-
de Luciana Pavarottiho a skve-
lého orchestra MET pod taktov-
kou Jamesa Levina — no a ked
zaznie , Parmi veder le lagri-
me*, clovek je v tom aZ po usi.
Register Pavarottiho je neuveri-
telny, ,Cara fanciulla“ pred-
ndsa s vriicnostou, pripominaji-
cou ,magicky” ucinok tohto te-
noristu na fanusikov. Azda

v najpopuldrnejsej drii z Rigo-
letta pocujeme José Carrerasa:
jeho hlas v nahrdvke ,La donna
¢ mobile” z roku 1993 nesie, po-
chopitelne, uz zndmky vinavy,

no este stdle znie pekne. Bolestne
muzny hlas Pldcida Dominga sa
v drii ,Ah si ben mio” z 2. dej-
stva Trubadiira nddherne vini,
podporovany vybornym orches-
trom berlinskej Nemeckej opery
pod taktovkou Nella Santiho.
Tdto nadhernd opera sa tak
rychlo vytratila z repertodru
opery SND ~ Ze by nedostatok
spevdkov? V drii z opery Sila
osudu exceluje svetoznamy
Giuseppe Di Stefano, éasty ,spo-
luspevdk“ Callasovej. Je zauji-
mavé, Ze vstupy recitativneho
charakteru hrd celd cellovd sku-
pina (ja som ich svojho casu hrd-
val sélovo.) Di Stefano je v skvelej
forme, v tom case (1953) bol jed-
nym z veducich svetovych tenoris-
tov (popri M. del Monacovi a C.
Bergonzim). Len sa zapociivajte
do nadherného klarinetu, ktory
pripravi kantilénu a neskor ko-
mentuje ziifaly ndrek tenoristu.
Aplauz na konci urcite odmeriuje
aj skvelého klarinetistu... Prelidi-
um k Maskarnému bdlu je vzd-
pati zaradené podla mria celkom
nevhodne — hoci ho mozno vnimat
ako odlahdenie po neuveritelne
intenzivnom prejave Di Stefana.

Maskarnym bdlom pokra-
Cuje Richard Leech v drii ,La
rivedra nell’ estasi”. Jeho mak-
ky, zvuény tenor je komentova-
ny muzskym zborom spiklencov.
Jerry Hadley a Thomas Thomp-
son spievajii po franciizsky v du-
ete , Quel est ton nom?* zo Si-
cilskych nesporov: je to skvele;
zvucny Hampsonov hlas, sprie-
vodné klarinetové figurdcie,
pizzicata...

Zdver CD patri méjmu favo-
ritovi Mariovi del Monaco, ktory
spieva driu ,Oh figli, oh figli
miei” 7z Macbetha (1957) vo
svojej vrcholnej forme. Monacov
kovovy tenor je muzny, nalieha-
vy a dominuje nad skvostnym
tutti orchestra. Nie je to viak
ukdzka vystihujiica Monaca. Po-
dla mna tu mal zazniet monoldg
zifalého Otella , Dio mi potevi”.

Aj ked je tento verdiovsky vyber
urcite zaujimavy, vedel by som si
ho predstavit aj v inej podobe.
Chybajii mi tu ukdzky z Dona
Carlosa, Otella, Falstaffa... Ale to
je uz vecou editora, kiory bol urdite
limitovany faktom, Ze mnohi spe-
vdci nepatria do ,stajne” Teldecu.
Mozno o sto rokov... B

JURAJ ALEXANDER
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KAM KEDY| JUN - JUL

BRATI Otvéraci koncert - Moyzesova siefi, 20.00 h

Ostatné koncerty - kostol Klarisiek, 20.00 h

SLAVA

OrERA A BALET SND

§t 21. 6. G. Donizetti: Lucia di Lammermoor

Pi 22. 6. T. FreSo: Narodil sa chrobacik
(premiéra)

So 23. 6. T. FreSo: Narodil sa chrobacik

So 23. 6. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

Po 25. 6. T. FreSo: Narodil sa_ghrobacik

Ut 26. 6., St 27. 6., 5t 27. €

J. Bock: Fidlikant na strechg (DAB Nitra)

DK ZRKADLOVY HAJ

Pi 22. 6. Medzindrodny festival detskych
folkiérnych siborov 2001

Ut 26. 6. Hurd na prazdniny

Dievcensky zbor Canens a orchester
P. Zajacka

Pi 29. 6. Spievajte s nami

Skovranok, Skovran, Skovrancaté

(spev. zbory)

DivapLo ARENA

5t 28. 6. M. Slddek - L_ Feldek: Grand Pierrot
Pi 28. 6., St 30. 6. M. Sladek - L. Feldek:
Grand Pierrot

CC CeNTRUM

Ne 17. 6.3 Momentum musicum
cyklus komornjch koncertov
P. Mucha, B. Bordkovd, M. Krétky,
D. Muchova, L. Jancova, V. Jablokov,
L. Kopsova
Kowalski, Samartini, Chopin, Fasch, Aruturian
St 20. 6. Klasici v trefom miléniu
A. Cakova, A. Dome, M. FupSova,
S. Janickovic
Schubert, Rossini, Dvorék, Brahms a d.

SLOVENSKY ROZHLAS

5t 21. 6. Slovensky rozhlas - Stidio 2,
18.00 h

Folklér roznych narodov, etnickd hudba
Spanielska, Karibiku a Tichomoria

E. Krivosikova, SKLO, Lagrima,
OLuN/Miroslav Dudik a Peter Pamican

St 21. 6. Slovensky rozhlas - Stidio 2,
18.00 h

Koncert BACH - CHOPIN

Miro Bazlik, klavir a sprievodné slovo

MKS BrATISLAVA

Po 18. 6. Rencontres européennes

Pressburger Philharmoniker, J. M. Handler,
dirigent, J. Rachlin, husle, viola, R. Lakatos,
viola

Bach, Mozart, Beethoven ¢

(V spolupréci s Rakiiskym kultdrnym K. 0 3 : e
forom)

Ne 24. 6. Ev. kostol sv. Trojice,
Bratislava-Petrzalka, 16.00 h

Gabriel Fauré: Rekviem (beneficny
koncert)

E. Gregorovd, soprén, P. Remendr, barytdn,
zbor a orchester Musica vocalis, Brafio
Kostka, dirigent

STATNA FILHARMONIA

§t 21. 6. Dom umenia, 19.00 h
Koncert posluchaov VMU Bratislava

INTERARTISTS BRATISLAVA

- SFK, A. Harvan, dirigent, M. Kida, klavir
Kaspara Mertza Mozart, Ravel, Mendelssohn Bartholdy
24, - 26. jiin St 28. 6. Zéveretny koncert sezony

V ramci festivalu: 3. rocnik Medzindrodnej

prrutiops SFK, . Koutnik, dirigent, J. Bartos, tribka
rovej sifaze

Cajkovskij, Arutuian

WORLD MUSIC? — JAZZ?
Pocéivaijte reldcie trojice
Vlado Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal
kazdy piatok o 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -
97,6 MHz (Banska Bystrica) - 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, P.O.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 57273750-9, 57273764, Fax: 52495585
VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz
Pondelok - Piatok Zo zlatého fondu 20.05 Nedela

Radiobudik 5.00 Notnd galado po-3. 2230 Negefnizek 10.00
Radiotrh prace 8.35 Sobota Hudobné pozdravy 14.05
Hudobné pozdravy 1105 Sportkoktail 13.00 Kultirna revue 15.00
Spektrum 15.05 Hudobné pozdravy 14.05  Ludia z krizovatiek 17.00

Ozveny diia 17.30 Bratislovska revue 15.05  Ozveny diia 17.30

[rcowrina AP roser BRI TS

RApio DEeviN / VYBER HZ 23. MEDZINARODNY LETNY
St 20. 6. DIVADELNY A OPERNY FESTIVAL
9.15 P. Breiner: Beatles concerto grosso
13.35 Svetovi virtuézi hraja J. S. Bacha mm?sm

(G. Kremer, M. Maisky)
. §t 5. 7., Zvolensky zamok - SNG, 18.00 h
r2A. 6. : Verdi na Slovensku
00.44 Z hudobnej ponuky EBU, Svédsky VernisZ vjstavy soénografie a dokumentov

rozhlasovy symfonicky orchester 8t 5. 7., kostol sv. Alibety, 20.00 h
19,35 G. Mahler: 8. symfdnia Es dur Giovanni Bottesink: Nessa da requiem
23.30 C. Orff: Carmina burana Orchester 50 v Banskej Bystrici, Zbor 50,

s L. Poppovou M. Vach, dir., B. Vargic, zbormajster,
Pi22. 6 M. Tomanovd, A. Hodalova, S. Matis, |. Lacko,

i s sdlisti

12‘:0;552233 klavimej scény PG, 7, Velké s D chi
15.00 :Stretnutie nad partitiirou - Lg::JT n:u k. o iyt

b §0 Bansk Bystrica, . Bulla, dirigent,
S0 23. 6. M. Chudovsky, rézia
8.05 Majstri fahkej mazy (SK) So 7. 7., Stipova sief Zvolenského zamku, 18.00 h
15.00 Hudobna interpretdcia, technika, Krésy belcanta

emécie, intelekt M. Babjak, baryton, D. Sasinové, klavir,
19,05 Komomé hudba (SK) R. Sasina, kontrabas

Mozart, Donizetti, Bottesini, Verdi

Ne2d.6. . Ne 8. 7., Velké nédvorie Zvolenského zamky,
10.05 Organova hudba (SK) 21.00h
10.35 Nedefné matiné - Bartok, Franck G. Verdi: Emani

orchester a zbor polského razhlasu SOMBeBtZ"kfim i
19.15 Dialégy s hudbou - umelecky odkaz Ut 10. 7., Velké nadvorie Zvolenského zamku,

20. storotia 2100 h
21.00 L. Janacek: Vec Makropulos Tenoristi a ich hostia
nas i drmovi A
22.05 Noén symfonicky koncert (3K) : FAcOBETIe. .
23,05 Musica Slovaca (3K) st llg-ozwhs“m sien Zvolenského zamks,
Ut 26. 6. Piesne G. Verdiho v slovenskej premiére
13.35 Kanadski organisti 1. Kundidk, tenor, |. Maty&Sovd, soprén
§t28. 6. $t 12. 7., Tiacové centrum - Zvolenskj zamok,
19.35 7 hudobnej ponuky EBU, SOSR diriguje 10.00h

Ch. Eschenbach, sdlista Ch. Halevi Verdi na Slovensku A
23.30 1. Xenakds, portrét skladatela Muzikologick a teatrologicky semindr

Pi 13 7., Velké nadvorie Zvolenského zamku,

e RO 2100
8.05 Majstri fahkej mizy (SK) ) V. Bellni Puriti (slovenské premiéra)
15.00 Ferruccio Busoni a jeho estetika (SK) §0 Banska Bystrica, M. Vach, hud. nastudovanie
19.05 Komorna hudba (SK) a diigent, 2 Lackova, réfa, scéna a kostjmy
(SK - Stidio Kosice) -

Absolventka vysokej Skoly, hra¢ka v komornom orchestri hladd sirne
ubytovanie v podndjme (do 2 000,- Sk mesaéne), moze tiez doucovat
hru na husliach. Tel.: 0903 / 936220.

Divoka
jazda na ;

ﬁlntsrypanora'm:

ankou Dolakovou
"‘33' ' ‘.te
. www.forte.sk

nedela 18.55-19.55
BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6

BRATISLAVA 97,

ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 MHz
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hudobne

CASOPISY » MUZIKOLOGICKA LITERATURA « NOTY

CASOPIS
L T oo e e e T P e e e e L o 29.- Sk
MUZIKOLOGICKA LITERATURA
1etisiovenskyeiSKIaEETBIOVEIY . . ...........ccociimiens s smsen sanssiinsnsennin e ORI L LU e SRR, 250.- Sk
SlovRIGSIOVEREKORBRIAVIIRIL.  ........ i rissaotinnens snavesssa rissas iR aissves sorass siossbnssmnivs ORI NAE S . o sress 150.—- Sk
B I AR ERIIROTIIG .............scisonsbuanasesdsne s i msamams s s sbmnai o e anehsdoun ORI .l ... 350.- Sk
J. Kresanek: Slovenska ludova piesen zo stanoviska hudobného ..., 90.—- Sk
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AT e e e e 120.- SK
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LB UHas A= koMU IKaCNY OV EMHZIS . coxieesuomionsts s mtsiinsns msssssnesnssnsfas aisbansssthestbas am it o semtissen 50.- Sk
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10TY

J. lEBellaastuborné dielo Al —KIavirne skladhy . ... et sresmnsssnsessesvnssmonsisonanmrmsssnstsaras s inssnsssotes 280.— Sk
AShEREIN Sona ta [Faue pre KIavieL. .. Lol oo R e A e s e b e T el s e e A 149.—- Sk
). SHBAEIRINING PTEIEa o i cinisoeiivnss sdvsviseunesnnstiionms shmns ot s db g conb s s nA s s b SR cee s oS o 60.- Sk
J. S. Bach: Patnast dvojhlasnych invencii

et trofnlssngch SINFONIL cooiicmmmssssmmmasisrmmsmmsnir s s R s e oS 99.- Sk
L W Tl g e o pa Tt 1 R RN RSB N SN RN i M DR L T 80.- Sk
I R SR SRR SN ST e Y. CRE e S SR PR RS Gty N e e Uy S 80.- Sk
V. [ConineaSioVensite TUHONE PIESITE. - iu:qwrs usis fsanayariasssmssss idbuistuas chngadians s s AR 43 Ko s bhn EA S seaT s Hs S UE s o 80.- Sk
J. Eiiazas s iOaic ke ety PreiUSIE, OB, ixusvasiinssesxnrcntinssinsssraisseniinhss bt bisasins 43555 8505 Katassstss erasass 80.- Sk
0 e e N, Rl e 60.— Sk
J. 15 BN IR D S Pre SIACIRY ...cixsrescsmesmmmsrtnssasmsersasssasmansasssansanssnsusaansssnsersss SOOI o sonmsessossnss 150.- Sk
J. L. Bella: Skladby pre husle, violoncelo (fagot alebo harménium)

SN R ST ORI S 1. co.vvv5 030 s riovanvouapiaminse samsasinss lenedminnssasdonsnpenss sy iR S e S et s .. 150.- Sk
M. Schneider=TRavsiy: PrEMIHATDIE OTGAN --.rvovsvi sesasssmnssssarssssinmsivins vnsiosbiomoab e vt o s ans ot seay s eaba fenpea b sty 120.- Sk
E. Suchon:Slovenska omsa, TRIMADEIRDY. ... .o viovssmismisroiioe sisisammtasavseuss fis sesss 2543 ExsnnasFs ssnrs it wasssenh 30.- Sk
Sonaty pre zobcovu flautu (ed. A. Savi€) NOVINKA ...t asesseste s seeaenanens 215.- Sk
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Objednavky posielajte na adresu: Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 07/54 43 37 16, E-mail: slovedit@hc.sk
Predajne, v ktorych si mozete EX LIBRIS (Michalska 4) ZILINA
kipit éasopis Hudobny zivot: Dr. HORAK (Medend 19) KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
KONZERV)?‘TORIUM (Tolstého 11) AL
:RATISLAVA : ?F';JJ?(()_BKT[:S:: r‘(lr:)((’;;:léjg\)/EDY (Gondova 2) ASPEKT (predajna v budove Univerzity K. F.)
e THE JUNGLE CAFE (Obchodnd 42) POD VRSKOM (Kupecks 7)

PAVIAN MUSIC - ARTFORUM (Kozia 20)
SLOVENSKY TATRAN (Michalské 25) KOSICE TRNAVA
BONTONLAND SLOVAKIA (Michalské 25) HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5) REMEDIUM - KNIHA (Hlavng 29)
KNIHKUPECTVO ZEVA (Jesenského 12)
GUMP (Lazaretska 13) PRESOV KEZMAROK

DIVYD (Bartékova 6) KNIHY - PAPIERNICTVO (Hlavnd 29) COLOUR MUSIC (Hlavné ném. 3)
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ZVAZ SLOVENSKYCH LIECEBNYCH KUPELOV A ZRIEDIEL m u SiC

ITA AGENTURA, S.R.O. Z.l-d

ita agentiira, s.r.o.

* Letné Rudobné festivaly
na Slevensku

Slovenske liecebné kupele Piestany
46. PIESTANSKY FESTIVAL
15. 6. - 25. 8.
Dom umeNiA SKZ MK SR - KONGRESOVA HALA

Slovenske liecebne kuapele Trencianske Teplice
56. HupoBNE LETO TRENCIANSKE TEPLICE

16. 6. - 25. 8.
KONCERTNA SIEN — RIMSKOKATOLICKY KOSTOL

Baynicke kipele
9. HuboBNE LETO BoJNICE
17. 6. — 26. 8.

HUNADYHO sALA

7

‘Bardejovskeé kipele
47. MEDZINARODNE HUDOBNE LETO BARDEJOVSKE KUPELE
25. 6. - 29. 8.
LiECEBNY DOM ASTORIA

Slovenske liecebne kipele Dudince
HupoBNE LETO DUDINCE

2.7.-20 8.
LieGeBNY DOM DIAMANT g




